﻿Contemporaneitate și partinitate în creația plastica ★ ★ * Acad JALEA: Un maestru al penelului: Serghei Qheraslmov / ★ ★ л AMELIA PAVEL: Tipizarea și individualizarea în grafica * * * MIRCEA DEAC: Social și individual în portret jq * ★ ★ PAUL CONSTANTIN: Specificul picturii monumentale (decorația caselor de cultură ale tineretului din București « Vasile Roaită » și « Tudor Vladimirescu ») ★ * ★ RADU BOGDAN: Concepția tematică în decorația murală (picturi monumentale la Iași și Galați) к к к Acad Prof G OPRESCU: Honore Daumier ★ ★ ★ Critica de artă sovietică în lupta pentru dezvoltarea realismului socialist (a -a Plenară a UAP din URSS) ★ к к DAN HĂULICĂ: Cik Damadian: «Un album de caricaturi antiimperialiste » к к к VASILE DRĂGUȚ: Criterii de apreciere a artei amatorilor PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚII ION ERUNZETTI: Aurelia Ghiață, V Condurache, Brăduț Covaliu RADU BOGDAN: Costin loanid GH POENARU: lulia Hălăucescu M KOVĂCS: Expoziția de artă plastică Spiru Chintilă și Petre Balogh la Baia Mare CĂRȚI DE ARTĂ PETRU COMARNESCU « Istoria artei feudale în Țările Romîne » (Virgil Vătășianu) CALEIDOSCOP • • ж Arta sculpturii în China nouă (Liu-Kai-tziui) — Problemele afișului politic în U R S S Problemele muzeografiei în discuția Congresului Internațional de la Stockholm Expoziția uși, l vii și scara personajelor în raport cu sala „in holul casei - - a casei « Gh Gheorghiu-Dej »), alteori sînt pitice, ploriindu-sc în dimensiunile sălii (sala de spectacol ** ’’no de idei stă și intensitatea care de asemenea trebuia privită și іэ sjnt acest punct de cu spațiul și cu peretele (ca de a casei « Gh Gheorghiu-Dej »), altele de abia pot fi citite de la distanță din pricina timidității valorației (ca de pildă, fresca sălii de spectacol din casa « T Vladimirescu ») г în ansamblu, una dintre cele mai izbutite decorații murale, este, ’ cred, cea a casei «Vasile Roaită» (colectivele au fost conduse de J Perahim) La exterior te întîmpină cele două sgrafitto-uri— «Arcași cultura », « Știința și tehnica » (proiect Aurel Stoicescu, colaboratori — Mihai Danu și Simona Vasiliu), foarte echilibrat și sugestiv compuse Calitatea de bază a acestor lucrări, ce evocă pregnant aspecte specifice ale dezvoltării societății noastre, constă în aceea că imaginile sînt veridice, clare, deși modul dominant de expresie este alegoria, figurile sînt îndrăzneț stilizate, iar policromia, specifică tehnicii, este redusă la patru culori: alb, cenușiu» negru și roșu-cărămidă Cele două personaje centrale, simboluri ale ideii, deși uriașe ca dimensiuni față de celelalte figuri înconjurătoare, nu par ireale Dimpotrivă, realizate în negru, valorate foarte adecvat, ele lasă să se reliefeze celelalte figuri la scară redusă, în alb și cenușiu, cu care formează un ritm armonios, optimist Păcat numai că și aici, lipsa de colaborare între arhitect și pictor I a făcut ca lucrările să fie plasate pe aripile laterale ale clădirii, ceea ce micșorează mult unghiul vizibilității lor Probabil că problema a tost judecată mai mult pe elevațiile proiectelor unde, firește, decorarea flancurilor părea fericită Dar în realitate monumentul nu are acea î perspectivă suficient de lungă pentru ca să fie văzut deodată, în întregime Din stradă sgrafitro-urile pot fi văzute doar pe rînd, și atunci de prea departe, iar după intrarea în curte, ele nu mai pot fi privite decît de ' foarte aproape; corpul central, foarte ieșit față de cele laterale, astupă total vizibilitatea Cele două compoziții ar fi putut fi așezate, ținînd seama de condițiile în care poate fi văzută clădirea, cu mult mai mult efect, pe planurile laterale ale corpului central Celelalte două lucrări datorite * Fragment aceluiași colectiv, așezate în holul casei «Vasile Roaită» (la dreapta și la stînga intrării), reprezentînd «Participarea tineretului la marile construcții socialiste », nu mai sînt atît de bine rezolvate Lucrul se datorește mai ales viziunii hibride, situată undeva între pictură și sgrafitto Deși una dintre ele este frumos desenată și compusă (cea care are în centru un grup de tineri metgînd cu uneltele pe umeri), în ambele lucrări imaginile rămîn neexpresive, par neterminate, ca o policromie de tipar, din care nu s-au tras decît primele tiraje în schimb fresca cea mare din holul casei de cultură « Vasile Roaită >> este o creație cu calități remarcabile: «Lupta muncitorilor ceferiști — Grivița »—proiect — Lidia Nancuinschi și R Voinescu și colaborator Gh Glauber Autorii au izbutit în bună măsură să exprime dramatismul și forța luptei pentru libertate a proletariatului romîn, mai ales prin felul cum au construit narația temei: ritmul personajelor curge ca un fluviu puternic, de nezăgăzuit Este adevărat însă că linia generală, șerpuitoare, foarte evocatoare, a compoziției, se citește greu din pricina stîlpilor care opresc vederea de ansamblu Iar acest neajuns esențial, de așezare, nu este înlăturat nici de încercarea pictorilor de a centra grupurile compoziției în funcție de arhitectura sălii Tema foarte amplă și complexă a pus tinerilor artiști probleme grele, care au fost, în bună măsură, rezolvate Mijloacele plastice tind la o exprimare directă, puternică, personajele sînt văzute decorativ, monumental, fără ca prin aceasta să fie lipsite de pulsația vieții Ele sînt variate, în cea mai mare parte interiorizate, și veridic redate Deosebit de izbutite și sugestive sînt grupurile din centru (greva de la Grivița) și cel din extrema dreaptă, simbolizînd solidarizarea clasei muncitoare cu lupta ceferiștilor Mai puțin expresive mi s-au părut figurile grupurilor din stînga compoziției (cu deosebire din cel de la începutul narației) din pricina platitudinii și nediferențierii tipurilor, ceea ce face ca, în afară de două, trei personaje, restul să apară ca o masă amorfă Anonimatul acesta se datorește atît felului în care sînt desenați, cît și, mai ales, felului în care sînt colorați oamenii Aci este necesară o scurtă digresiune Una dintre falsele probleme care intervin cu insistență în discuțiile despre pictura murală este întrebarea: pictură bidimensională sau clarobscur? Socot că întrebarea astfel pusă nu poate duce decît la răspunsuri formale, la soluții artificiale, la rețete Imaginea artistică nu poate fi lipsită de spațiu și volume, ea trebuie să oglindească viața reală chiar dacă e vorba de pictura murală, al cărei specific decorativ se deosebește radical de pictura de șevalet Dovada ne-o oferă și cele mai bune dintre aceste noi fresce, care reliefează ce e esențial și atît cît e necesar pentru a exprima sentimentul, ideea ș a m d Dacă redarea volumului, a planelor de umbră și lumină, trecerile între ele și concepția valorației, sînt în decorația murală diferite de pictura de șevalet, aceasta nu înseamnă că problema se poate pune: ori clarobscur, ori tenta plată ! Dimpotrivă, pentru a ajunge la maximum de expresivitate pictorul monumentalist este obligat să le îmbine cu simț artistic și ingeniozitate, atît în desen cît și în culoare Una dintre lipsurile generale ale compoziției « Grivița » — vizibilă și în alte lucrări, de altfel, — este tocmai aceea că policromia este nehotărîtă, ternă, nesubliniind cu vigoare unele calități ale desenului și nici sentimentul general al temei Printre cele mai bune creații ale acestei serii se situiază fresca sălii de spectacol a aceleiași case de cultură Inspirată din «Activitatea sportivă și culturală a tineretului» (proiect J Perahim, colaboratori — V Melica și I Minoiu), compoziția limpede, foarte hotărîtă, distribuie pe două registre (sportul și cultura) personajele vii, dinamice, în plină lumină, puternic detașate pe fondul ca un covor de verdeață (poate prea intens ca ton) întregul ansamblu trăiește într-un ritm vertiginos, Colectiv : LIA SZASZ, M RCEA VELEA și TANASIS FAPAS (responsabil ȘTEFAN SZONYI), Fresca rcdînd «Aspecte din munca tineretului pe marile șantiere» din sala de festivități a Casei de cultură a tineretului din Raionul «Tudor Vladimirescu» imprimat de călăreți, motocicliști, bicicliști și alergători și subliniat de exuberanța coloristică ce dă soare și veselie întregii săli Fresca aceasta caracterizată și prin echilibrul compoziției și prin acurateța și concizia detaliilor, deși reliefează bine personajele, dîndu-le volum sezisant, nu « sparge peretele », datorită coloristicii adecvate și țesăturii generale vioaie, dintre fond și elementele compoziționale Autorii au găsit de asemenea un raport foarte potrivit între scara personajelor și dimensiunile sălii de spectacol Totuși, o anume tendință ilustrativă, reieșind din concepția stilizării figurilor și cea a ritmării petelor coloristice, scade greutatea specifică unui panou monumental de astfel de dimensiuni Cele doua picturi murale de pe peretele lateral al aceleiași săli, suferă, înainte de toate, de concurența frescei mari Această situație, datorită abuzului de pictură vizibil în toate cele patru case de cultură nou construite, a făcut ca artiștii să nu poată găsi așezarea și dimensionarea cea mai potrivită și mai atrăgătoare Majoritatea panourilor similare par nejustificat proiectate: de ce nu mai mari sau mai mici? de ce nu mai la dreapta sau mai la stînga? Peretele lateral al sălii de spectacol, cu multe uși, nu se potrivea unor mici fresce, atîta vreme cît pe peretele plin, opus scenei se află un panou foarte mare Soluția compozițională găsită de autorii acestor panouri, în sala casei « Vasile Roaită » (Marin Predescu și Viorica Velescu) în formă de pată liberă, deși superioară celor din alte case (în general înscrise în patrulater) nu au putut totuși justifica îndeajuns așezarea picturilor In afară de aceasta, compozițiile în sine, pe tema « Participarea tineretului la marile construcții ale socialismului » (temă de altfel tratată și în holul aceleiași case încă de două ori), nu sînt prea fericit rezolvate Aici, ca și în altele, se vede bine ce greutăți întîmpină artistul în rezol- Colectiv; SEVER MERMEZE și VASILE CEL-MARE (responsabil ȘTEFAN SZONYI), Fragment din fresca « Aspecte din răscoala lui Tudor Vladimirescu » din holul Casei de cultură n tineretului din Raionul «Tudor Vladimirescu» EMIL ANIȚEI, Fresca « Aspecte din munca școlari » de la Casa de culturii a tineretului din Raionul « Tudor Vladimirescu » varea unor subiecte arhigeneralizatoare, care îl lipsesc de legătura inspiratoare cu realitatea concretă Cu toate că în compoziție și în desenul general al elementelor, cei doi tineri artiști vădesc calități, figurile sînt stereotipe, despersonalizate, mai ales în lucrarea Vioricăi Velescu Cu toate aceste greutăți inerente, datorite lipsei unei tematici concrete, trebuie subliniată strădania autorilor frescei mari din sala de spectacol a unei alte casc de cultură: «Tudor Vladimirescu » — conducător al colectivelor, Ștefan Szonyi Pictura intitulată « Aspecte din munca tineretului pe mările șantiere » — proiect — Lucreția Szasz, colaboratori — M» Vel ea și T, Fapas — respiră o atmosferă plină de avînt tineresc, revoluționar Fresca este concepută larg și cu elan, sentimentul general este cald, plin de lirismul muncii pașnice, constructive Ideea de bază este susținută mai intîi de compoziția dinamică, dominată de o diagonală principală, ca un centru mobilizator (grupul cu steagul), de diagonalele secundare și grupurile laterale Compoziția, deși e asimetrică, e armonios echilibrată Apoi relațiile dintre diferitele grupuri și elemente compoziționale sînt firești, nu par forțate, cu toate că alăturarea unor personaje care cîntă în cor de altele care descarcă roabele, de pildă, este convențională De asemenea nu par străine nici unele detalii de gen, introduse intr-o compoziție al cărui mijloc principal de expresie este alegoria: de pildă țăranul care încearcă șapca muncitorească Tocmai în această contingență cu viața reală, palpabilă, a marelui panou decorativ, căruia îi sînt proprii alegoria, simbolul ș a m d , stă, în general, trăsătura nouă a picturii noastre murale Fresca datorită colectivului L Szasz, M Velea și T Fapas, nu este însă lipsită de slăbiciuni Așa de pildă, cu toate că îndrăzneala în stilizările figurilor umane nu este condamnabilă, dimpotrivă, chiar aici, și în alte cazuri, ea nu despersonalizează ci intensifică sentimentele și expresia psihologică, totuși repetarea aceluiași tip sau exagerarea dansantă a unor atitudini, slăbesc autenticitatea ansamblului Tot așa, autorii nu au putut depăși o anume timiditate coloristică, ceea ce face ca lucrarea să nu beneficieze de întreaga rezonanță a policromiei, factor de bază in frescă Celelalte două panouri din sala de spectacol a casei «Tudor Vladimirescu»— «Educația sportivă a tineretului», de Tiberiu Krausz și «Aspecte din munca școlară a tineretului », de Emil Aniței, izbutesc și ele in oarecare măsură să învingă spinoasa problemă a exprimării unor teme prea generalizatoare Astfel Tiberiu Krausz, deși tinde să alăture în același cadru aproape toate sporturile, ceea ce îl duce, firește, la o compoziție dezarticulată, a realizat în registrul inferior un grup frumos, dinamic și echilibrat totodată Viziunea personajelor e robustă, sănătoasă, iar figura centrală în alb (starterul), înviorează întreaga scenă Și Emil Aniței a izbutit în grupul central al compoziției (maestrul care explică elevilor planul construcției unui dinam), o scenă veridică, convingătoare Grupurile secundare însă, mai ales învățătorul cu copiii sau cel care arată unei tinere macheta sputnikului, sînt plate, fără expresivitate, sau grandilocvente Fresca principală din holul casei «Tudor Vladimirescu » (proiect — Vasile Celmare, colaborator — S Mermeze) deși in marc parte neizbutită, arată calități și o lăudabilă strădanie artistică a tinerilor creatori Ei au încercat să redea tema « Răscoala condusă dc Tudor Vladimirescu », printr-o compunere masivă, în bloc, a pandurilor, stilizați aspru, colțuros, viziune care, în principiu, ar fi putut exprima bine conținutul de idei Unele detalii, cum este grupul dc panduri călare din spatele lui Tudor, sau figura eroului, bine așezată pe cal, viguros redată, cu mina ridicată, chcmînd la luptă (chiar dacă chipul e prea geometrizat) anunță un drum plastic expresiv Dar marea doză de schematism a figurilor, proporțiile și racursiurilc arbitrare, clemente rău desenate sau coloristică săracă și neadccvată, domină calitățile incipiente ale frescei în orice caz, chiar și acolo unde artiștii n-au izbutit pînft la capăt sau în foarte mică măsură, să-și realizeze intențiile, fie din defecțiuni de concepție, fie dintr-o nestăpînire a meșteșugului, proprie orlcăiui început, se văd calități certe Jar din lipsuri se pot trage prețioase învățăminte pentru viitor Mai puțin concludente sînt însă acele lucrări ca « Industria » dc Gh Cosei u rin și « Comerțul » de P Bcdlvan, din holul acestei caso, sau altele, unde artiștii au mers pe linia minimei rezistențe, dind piinoui «corecte», oarecari, neînsuflețite de căutarea și avîntul creatorului, pasionat de a reda mediul înconjurător Elanul, îndrăzneala, proprii oricărui progres, trebuie sA însuflețească opera de artă Alltel ea nu va găsj drumul spre inimile oamenilor Și dacă pe всем diurn nu sa ajuns Întotdeauna Ja rczuh UHFIOROHE LABIN (proiect), VICTOR ZUMLICKA (executant), Prcecn de In Pnbrlcn de репІеІІІпЛ din Iuți CONCEPȚIA TEMATICA IN DECORAȚIA — PICTURI MONUMENTALE LA IAȘI ȘI GALAȚI — MURALĂ RADU BOGDAN ^ pe care l-a luat în ultimii ani pictura monumentală la noi e un semn îmbucurător Fără a neglija celelalte modalități ale artei plastice, credem, totuși, că pictura monumentală constituie una din expresiile majore, cele mai adecvate, concepției artistice a unui stat socialist E o pictură cu deosebire destinată să vorbească maselor, să stabilească un contact direct între ele și artă Așezată în interiorul sau în exteriorul edificiilor publice, desfășurîndu-sc pe mari suprafețe, ea înseamnă negreșit o podoabă, dar funcția ei primordială rămînc aceea de factor educativ, transmițător, prin emoție artistică, de idei Făcînd abstracție de vechile fresce mănăstirești, nu putem vorbi lu noi, de o reală tradiție a artei monumentale Au existat în Romînia ultimilor o sută de ani realizări de pictură monumentală ; dar în cadrul regimului burghez ele au însemnat mai degrabă o excepție și ar fi exagerat să afirmăm că au instaurat o tradiție De aceea chiar dacă practica picturii monumentale nu s-a pierdut cu totul și dacă artiști mai noi ca Cecilia Cuțescu Storck, Costin Petrescu sau Olgo Greceanu, nu ilustrat-o (ca să nu vorbim decît de pictorii generației mai vîrstnicc) nu putem spune că ea a fost efectiv încurajată și că a existat o mișcare care să se fi dedicat Condițiile favorabile unei atari mișcări s-au creat abia astăzi Comenzile de stat date artiștilor pentru împodobirea diverselor instituții și întreprinderi la București, Iași, Cluj, Galați, Reșița, Giurgiu, Curtici etc,, dovedesc că există o preocupare manifestă pentru stimularea și dezvoltarea picturii monumentale Este de datoria artiștilor să depună toate eforturile pentru a răspunde cu succes In acest Început de renaștere a interesului pentru arta monumentală, evitlnd Improvizația șl aple-cîndu-ee cu maximă seriozitate asupra problemelor specifice, de loc facile, pe care pictura monumentală le Implică în cele ce urmează ne vom referi la frescele executate la Fabrica de penicilină și la Gara Nicollna din lași, precum șl la cele pictate la Gara Fluvială din Galați La etajul al doilea al unuia din corpurile ce alcătuiesc complexul Fabricii de penicilină din Iași, în Incinta unei săli de festivități, sînt pictate, pe cei patru pereți despărțițl de ferestre șl uși, fresce cu caracter alegoric semnate de pictorul Gh Labin (proiectant) și de colectivul său Deși sînt menite să constituie un ansamblu unitar, parte din aceste fresce poartă pecetea, destul de evidentă, a personalității (in măsura în care putem vorbi de personalitate) celui ce a executat-o, cum e de pildă cazul cu Ion Nicodim Totuși nu de acest aspect ne vom ocupa, nu de modul cum frescele au fost pictate, cu mai mult sau mai puțin meșteșug, ci de concepția care a stat la baza proiectului elaborat de Gh Labin și încredințat apoi transpunerii definitive, colaboratorilor săi Miezul problemei nu stă în felul cum proiectele au fost realizate, ci în modul cum au fost gindite Or, tocmai aici se pot face rezerve Cele patru fresce reprezintă fiecare, de la stingă la dreapta, din clipa intrării pe ușa principală a sălii: O imagine alegorică în al cărei prim plan apare un grup de turnători avînd in dreapta un arhitect ce desenează la planșetă; în planul secund se văd oțelarul, inginerul, minerul, cîteva țărănci etc,, pe un fundal închipuit de construcții industriale: uzine, mine, fabrici (autori: Gh Labin, N Popa) O scenă de nuntă înfățlșînd do fapt o petrecere cu lăutari; accentul cade mai puțin pe cîntec șl joc, cit pe plăcerea comesenilor de a goli cănile, ulcioarele și butoiașele cu vin (autori: Gh Labin, Sabin Bălașa) , O scenă cu jocuri șl horă (autori: Gh Labin, Ion Nicodim, Const Georgoscu) O imagine alegorică în al cărei prim plan apar țărănci ducîndu-șl copilul la modic, o statuie de ghips reprezentînd mușchiulatura corpului omenesc otc ; pe planul secund se văd un țăran cu spice în mină însoțit de o soră do caritate, cîțivn tineri medici, cercetători studiind la microscop sau urmărind o reacție în eprubetă, chirurgi la masa de operație, aparate do radioterapie; pe fundalul ce reprezintă sonde, furnale, laboratoare șl globul pămîntesc, se profilează figura alegorică a unei femei cu lauri pe creștet (știința, progresul) cu mîna întinsă în direcția dirll luminoase lăsată de un satelit artificial (autori: Gh Labin, V Zemllcka) Am descris cele patru fresce pentru ca cititorul să-și poată face o Ideo asupra componentelor lor tematico Imaginile ne apar de sine stătătoare, fiecare pe un perete, fără legătură intre ele Deși toate comportă Colectiv: PAUL M RACOVICI, EMIL ANITEI si PETRE BEDIVAN, Fresca din Gara Nicolina din Iași CONSTANTIN CRĂCIUN și VIRGIL ALMĂȘAN, Fresca din Gara fluvială din Galați un caracter mai mult sau mai puțin alegoric, acesta e mai evident în prima și ultima, care de altfel sînt închipuite și compuse în felul unui fotomontaj Pretutindeni, acțiunile, oamenii și • obiectele sînt simple simboluri Elementul psihologic e neglijat Aceasta în ceea ce privește mai întîi expresia chipurilor, apoi atitudinea și gesturile Pretutindeni viziunea este strict decorativă: ea nu depășește caracterul ornamental De unde, pe lingă altele, și tratarea în simple mase colorate, pe mari suprafețe albe, cu multe goluri în jurul motivului central Cu excepția ultimei fresce (unde prezența medicilor împinge cît de cît gîndul spre aspectele asistenței sociale șl sanitare din țara noastră), nimic din ce este pictat nu se leagă de ceea ce ar fi trebuit să însemne decorarea specifică a unui interior într*o fabrică de penicilină Prima alegorie ar putea figura în orice întreprindere cu caracter industrial, indiferent de profilul ei Cea de a doua și a treia frescă ar putea împodobi deopotrivă pereții unei crame, restaurant, club, cămin cultural, casc de odihnă etc Totul este imaginat superficial, convențional și în grabă Rămîi cu impresia unei maniere de concepție care, plecînd din birourile AROM'ului de la București și trecînd prin restaurantul hotelului Athendc Palace, te urmărește pînă la lași Nu ne poate mulțumi o astfel de considerare a problemei picturii monumentale la un artist care nc-a dovedit în « Ion Vodă cel Cumplit la Cahul » că este capabil dc mai mult Acolo artistul s-a aplecat cu seriozitate asupra problemei, apelînd la cele mai frumoase resurse ale talentului său Aici a procedat expeditiv, recurgind la comodități de manieră Ce pretenție mai putem avea atunci la colectivul său care n-a făcut decît să traducă (nu mal importă cu ce resurse, cu ce lipsuri sau calități de detaliu) concepția autoruluil O construcție de importanța Fabricii de penicilină merita desigur mai multă conștiință profesională șl mal mult efort al iinaginațlol, ca să nu mai vorbim de faptul că acestea ar fi trebuit să fie dictare și do dorința de a susține prestigiul tinerel noastre arte monumentele Intrînd în sala festivă a Gării Nicolina din Iași (de cartierul șl atelierele C F R, Nicolina se leagă amintirea eroicelor acțiuni do luptă alo clasei muncitoare conduse de partid) și privind cele două fresce care împodobesc CONSTANTIN CRĂCIUN yi V RGIL ALMAȘAN, Fresca din Gara fluvialâ din Galați arcadele părții superioare ale sălii am avut senzația netă că ne aflăm intr-o grădiniță dc copii Ce legătură vor fi avind cu zilele noastre pajul și « infantele » care ținîndu-se dc mină te întîmpină cu ghirlande, în timp ce alături doi țărani îngenunchiați primesc cu pîinc și sare pe Vasile Lupu ce pășește cu buzduganul pe umăr alături dc fiica și ginerele său, înconjurat dc oșteni și popor? Ce legătură vor fi avind cu Gara Nicotină și cu tot ceea cc poate evoca semnificația ci, pletosul cronicar moldovean, modernul pictor dc șevalet, pajul de curte, Ștefan cel Marc, Vasile Lupu și Dimicrie Cantemir, arhitectul și inginerii și — desfășu-rîndu-sc bogat în centrul compoziției — țăranca cc se pleacă cu un gest dc maternă îmbrățișare spre doi pionieri, foarte indiferenți la această expansivă duioșie? Floricele presărate în iarba de primăvară strălucesc in lumina cu reflexe suav liliachii care domină ambele imagini Aceste ilustrații dc abecedar proiectate pe dimensiunile , x , m sînt semnate dc un colectiv compus din pictorii Aniței și Bedivan care au transpus in practică proiectul lui Paul Mlracovlcl Față de spiritul in care au fost concepute lucrările prezentate mai sus, fresca imaginată pe pereții sălii dc așteptare a Gării Pluviale din Galați, de colectivul compus din Constantin Crăciun șl Vlrgll Almășan, ne apare cu toate evidentele el scăderi -într-o altă lumină Alei cel puțin tema principală e legată de un episod eroic al clasei muncitoare : o manifestație pașnică a lucrătorilor din port, este înăbușită do jandarmii regimului burgliezo-moșleresc, chiar In fața clădirii Gării Fluviale Două panouri adiacente, In stingă șl dreapta compoziției, ilustrează scene din viața muncitorilor portuari Slnt multe obiecții do făcut : in loc să ajungă la stilizare pornind de la valorile dc conținut ale temei și să urmărească o expresivitate dinamică a liniei, In funcție tio semnificația dramatică a evenimentului înfățișat, autorii au recurs la un ansamblu tic scheme statice, de forme primitive șl rigide, împrumutatei fără disccrnămini șl autentică asimilare, din limbajul picturii do frescă mexicane (Diogo Rlvcra) S-a pornit du la formă, de la o modalitate exterioară dc stil, căreia I s-a încercat adaptarea unul conținut Dacă preocuparea pentru noi forme do limbai șl căutarea du soluții stilistice sînt lăudabile, felul In care acestea au fost înțelese, șl rezultatele atinse, ni sc par departe dc scopul urmărit Со Justificare Ișl găsește aici primitivismul viziunii? Cum pot mulțumi po privitor expresiile șl atitudinile nefirești ale oamenilor, gesturile lor frlnto? Nedumerirea o trezește mai ales chipul personajului central (col ce poartă steagul In fruntea manifestației) lipsit du orice expresivitate, S-ar mal putea face și alto obiecții dar nu insistăm asupra lor în duda a o seamă de greșeli, a eronatei concepții dc ansamblu, a falsei viziuni, există totuși aici o preocupare serioasă pentru compoziție, o dorință sinceră din partea unor artiști tineri de a răspunde cu seriozitate sarcinei cc și-au luat-o Că seriozitatea aceasta a fost greșit orientată ori că a lipsit o îndrumare eficientă pe parcurs, că sc simte lipsa unei maturități de concepție, dublată de lipsa dc experiență, că se recunosc influențe fals receptate și insuficiențe do meșteșug» toate acestea constituie o altă problemă, dc loc neglijabilă, dar căreia nu-i putem da extindere aici Trebuie insă să relevăm că spre deosebire dc celelalte fresce de care ne-am ocupat, aici atît concepția tematică» cit și limbajul plastic folosit, nu s-au mulțumit cu simpla ilustrare ornamentală A existat o preocupare mal adîncă pentru conținut, o raportare a temei la specificul semnificației localului, o dorință de narare pătrunsă dc suflu epic și o tendință manifestă do a fi cit de actual Nici comoditate, nici convenționalism, nici banale alegorii Există o energie conținută in aceste imagini, mai in acord cu realitatea zilelor noastre și cu ritmul ei plin de încordare, decît vetusta seronltate a frescelor Gării Nicotină și simbolurile standard alo frescelor Fabricii de Penicilină Pictura monumentală constituie pentru mulțl pictori (mai ales tineri) o experiență nouă Pentru alții ea presupune continuarea unei practici începute mal de mult, cînd cerințele erau altele, exigența mai puțin severă șl redusă îndeobște la dorința de a împodobi pur și simplu pereții unul local sau clădiri, spre a evita impresia de « gol » a zidului albi cîteva pete de culoare înviorătoare, supuse unul pretext cromatic pentru care tema răminea de minimă importanță, erau suficiente Astăzi lucrurile s-au schimbat i trebuind nu numai să bucure ochiul ci să înalțe totodată și spiritul» să educe conștiințele, fresca are cu totul alt rol, Funcția ol nu o pur ornamentală*, se apelează la ilustrarea marilor ©vonimonto» la reprezentarea aspectelor semnificative ale realității, care во cer povestite sau descrise cu Ingeniozitate și Imaginație» raportate la specificul locului, al clădirii, al Instituției Orice grabă este, aici» dăunătoare, Temele trebuie gîndlte, analizate, cunoscute; mijlocul dc comunicare astfel aliat îneît să fie cel mal potrivit pentru a exprima ideile cu claritate, cu inventivitate, ocolind banalul dar și falsa originalitate Aceasta presupune studiu, cultură șl practică îndelungată» presupune atașament partinic, spirit cetățenesc și înaltă conștiință profesională Alt tel, o acțiune atît do importantă șl îmbucurătoare pornită pentru promovarea picturii noastre, monumentale riscă să fie compromisă, ceea ce desigur nu este în intenția nici unui artist HONORE DAUMIER ACAD PROF G OPRESCU HONORfi DAUMIER, Republica, proiect de afiș din (Muzeul Luvru) - ulei HONORfi DAUMIER Franța in , îngrozitâ de moștenire -litografie —aumier, de la nașterea căruia s-au împlinit mai bine de de ani, este încă unul din artiștii, destul de frecvenți în secolul al XIX-lea, pe care opinia publică nu i-a socotit la justa lor valoare sau, mai degrabă, i-a admirat în vremea lor pentru însușiri mărunte, și care, modești, nici ei nu și-au închipuit că pot deține rolul, în ierarhia artistică a epocii, pe care astăzi li- conferă întreaga lume civilizată în adevăr, deși prieten cu marii pictori, contemporanii lui, ceea ce arată desigur prețuire, nici unul din aceștia, nici Corot, nici Millet, nici Daubigny, nici sculptorii Barye și Preault n-ar fi crezut că prietenul lor, care lupta curajos cu sărăcia și nu vindea mai nimic, și a cărui operă se răspîndise timp de o jumătate de veac pe paginile publicațiilor satirice, în litografii sau în gravuri de lemn, care înveseleau periodic și făceau uneori să gindească pe omul de pe stradă, să fie astăzi ridicat în slavă în opinia cunoscătorilor și pus pe o treaptă, la care nici unul din ei, poate nici Corot, n-ar putea pretinde Căci, ceea ce noi admirăm astăzi la Daumier acea grandoare a stilului, acea monumentalitate a formei, acea cunoaștere, care ține de miracol, a omului fizic și moral, in orice împrejurare a vieții și in orice atitudine, de care sînt puține exemple atît de desăvîrșite în arta tuturor timpurilor, și care au făcut pe un Balzac să-l compare cu Michelangelo, le plăceau, îi uimeau poate, dar nu le lăsau impresia realizărilor unice și fără precedent, cum ne lasă nouă, astăzi Tot așa și pictura lui Daumier, amanta secretă a sufletului său, care apărea rar în expoziții, in ultima parte a vieții sale, și care se deosebea atît de mult de tot ce făceau ceilalți, cu armoniile ei surde de tonuri neutre, măiestrit modelate, ici și colo cu cîteva pete mai vii» de lumină sau de culori deschise, picturi în care forma era subliniată de trăsături puternice de brun sau de negru, în care se învedera calitatea lui unică de desenator, ori uneori învelite într-o boare albăstrie, de o nuanță HONORE DAUMIER» Ubcmtva — liwirujfw HONORE DAUMIER, Spălătoreasă — ulei (Muzeul l uvri») HONORE DAUMIER, Doi avocați- desen (Victoria and Albert Museunv Londra) HONORE DAUMIER Frumosul Narcis — litografie luminoasă, care ii era proprie Chiar și pentru maeștrii mai sus amintiți, el era atit de nou, de personal, incit le era greu să scruteze viitorul, să-l așeze exact la locul ce i se cuvenea, adică să prevadă în el nu numai pe desenatorul genial, ci și pe unul din marii coloriști ai secolului, colorist cu griuri și cu brunuri, dar armonizate cu un rafinament și cu o subtilitate nemaiîntîlnită decît cu totul excepțional și numai în unele pînze reușite ale Iui Corot, printre contemporani Delacroix singur, strălucitorul colorist, s-ar părea că i-a înțeles importanța, el care nu se jena, in plina glorie, cum se povestește, să copieze un detaliu sau altul din unele opere ale mai tînărului său contemporan Se ridică, nu numai ca naștere, dar și ca gen de artă, din rîndurile celor de jos, a celor care, cu creionul în mină, comentează in periodice viața zilnică, în miile ei de aspecte Zi de zi el privește in jur și ne împărtășește ceea ce vede și simte Trivialitatea subiectelor, ori cît de magistral redate, a făcut ca să nu se observe de îndată geniul de care era animat acel observator, cînd rece și ironic, cînd pasionat, care în peste de foi, ne ajută azi să reconstituim întreaga viață politică și socială, de la rege pînă la vînătorul de pisici, noaptea, în străzile mahalalelor, nu numai a țării sale, dar și a acelor țări cu care Franța a venit in contact Nicăieri pe lume nu ni se mai oferă o ocazie de informație care, in afară de orice considerație estetică, să fie de amploarea, de varietatea, de preciziunea celei a lui Daumier Ea e ieșită din spiritul unui om ce poseda un dar supranatural de a vedea și de a pătrunde dincolo de aparențe, de a judeca pînă în adîncime spectacolul ce i se oferea, de a- cintări, de a extrage din el esențialul și de a prezenta acest esențial în forme nemuritoare Totuși, oricît de excepțională această facultate, ea n-ar fi fost Jeajuns ca să ne facă, nu numai să admirăm pe artist, dar să iubim în el omul Căci, în acest desenator lltograf, pictor pasionat în orele lui libere, omul este tot atît de mare Cu sufletul, el înțelege tot ce se petrece în jurul lui, în acele frămîntate perioade pe care le parcurge Franța între revoluția de la și războiul cu Germania, și după acest război participă la fiecare eveniment esențial în totalitatea ei, opera sa este în același timp drama, epopeea și comedia timpului său Se naște in Marsilia Familia lui Daumier era săracă, Tatăl este geamgiu și pictor de firme pe sticlă, dar șl poet, poet tipărit» nu din cei rămași în manuscris, dar fără succes Consilieră că Parisul ii va putea da ceea ce îi refuzase Marsilia ; o glorie modestă, Merge să se stabilească in capitală, în Лопогё, copilul, avea uni Fină atunci Iși cam pierduse vremea, dar și desenase, cînd apuca, aproape fără voia tatălui La Paris, ca să«șl ciștige existența e băgat in serviciu la un grefier Viață grea, dar ocazie providențială de documentare De ald, din acest contact cit oamenii justiției, а reținut artistul detaliile care vor umple seria atît de aprigă, de usturătoare, de mai tlrziu, a litografiilor cu Judecători și evocați, Cei mai mulți din ei nu se jenau de un copil cared privea șld asculte; ii arătau fără sfială toată negreala sufletului, (oală scvleratețea, gama ncbfirșită a trucuiilor, cu care unii iși Înșelau dienții, ceilalți călcau jn picioare, cu forme legale, legea Dar Daumier nu rămîne mult la acel greilor, încărcat cu prețiosul bagaj pe care îl dobindlsc în acea vreme șl din care se va aproviziona toată viața, intră la un librar, ca băiat de prăvălie și pentru făcut curse O librărie este un minunat loc de aprovizionare cu informații de tot soiul Daumier ascultă clienții, înregistrează și aici ceea ce îl interesa, prin forța împrejurărilor este pus în cea mai favorabilă situație pentru un viitor cronicar Duce, apoi, cărțile destinate cumpărătorilor, parcurge în lung și în lat străzile Parisului, observă pe trecători, trage și aici cu urechea, strînge legendele pentru litografiile viitoare Desigur nu se gîndește încă la această posibilitate, căci nu luase pînă atunci contact cu litografia Aceasta se va întîmpla ceva mai tîrziu Dar o fizionomie ciudată, un gest expresiv, o replică nimerită își vor găsi loc în memoria sa și vor ieși la iveală, oportun, cine știe după cîți ani Tot atunci începe să ia lecții de desen, cam la voia încîmplârii Prin prieteni de seama sa, pe care-i frecventează, el este pus în contact cu editori de planșe litografiate, își dă seama de valoarea acestei tehnici nouă» care revoluționează arta grafică și care dă un impuls neașteptat publicațiilor ilustrate periodice Întîlnirea dintre acest maestru desenator J și arta litografiei este unul din momentele culminante, nu numai în I viața și în arta lui Daumier, ci în întreaga artă a secolului al ХІХ-lea i Totul contribuie ca rezultatul să se înscrie printre cele cu adevărat esențiale în cultura secolului Este epoca marilor trămîntări politice» a lup- І telor, atît pe terenul social și politic, cit și pe cel cultural Litografia І este mijlocul ideal de a înregistra repede, zi de zi, fazele acestor lupte S de a răspîndi idei, de a determina curente Ea se hrănește din intîmplările ce se succed, dar poate deveni și un instrument, o armă de luptă în I acele întîmplări Norocul lui Daumier și al nostru a fost că tocmai atunci, I in , Daumier devine prietenul și asociatul unuia dintre acești luptători fe politici, Charles Pbilipon, proprietarul și animatorul unei reviste — la Caricatura — în care, unii cu imagini litografiate, alții cu proza lor I virulentă, de o îndrăzneală fără margini, atacă regimul bastard, ieșit din I revoluția din care fusese menită să dea francezilor libertatea și I republica, dar care fusese învinsă ! în fiecare săptămină regele Louis Philippe și miniștrii, deputății si ’ inarii demnitari al Franței sînt de aici încolo demascați cu o violență * despre care nu se mai avea vreun alt exemplu in istoria Franței Cei | din jurul lui Phlllpon» toți republicani, acuză pe rege și camarila de a fi | confiscat « republica lor » adică a celor care pregătiseră și tăcuseră T revoluția, in urma căreia fusese detronat Carol al X-lea și de a'fi introdus Й m locul unul guvern care să asigure fericirea poporului» un guvern de lat» de abuzuri, do nedreptăți, domn de cele mai negre timpuri ale vechiului rugim Meritul Iul Phlllpon « tost de a-șl du seutnu de imensul talent al lui Dauinler, deși, Iu început, eu mod de expresie, el nu se deosebea prea mult de ceilalți desenatori de la Caricature urmărind chiar prea do aproape telul de a înțelege o planșe litografiată de a lui Charlet lectura sa minuțioasă, prea detailată, nu știe încă produce acele pete de negru Intense șl catifelate, care ne mlnuneuiă in litografiile următoare, și n Cl face raportul potrivit intre negrul desenului și albul hirtiei Totuși, unele planșe tac senzație, Iar cea in cure regele este reprezentat cu Gar-gantua, uriașul Imaginat de Rabelais, ii procură șase luni de închisoare Regele, mtr-un fotoliu cu o gaură dedesubt, așezat pe o estradă, înghite HONORE DAUMIER «Sînrem toți oameni onorabili: să ne îmbrățișăm» — litografie HONORE DAUMIER, Conversație i ntre două femei; una autor, cealaltă critic — litografie unul după altul conținutul In aur ol unor saci, umpluțl de niște nenorociți în zdrențv, poporul, saci purtați de funcționari in uniforme și urcați pe o seîndură, pornită de la pămint și ajungind pină la gura regelui Pe dedesubt, prin gaura fotoliului, regele revarsă o ploaie de decorații și recompense peste un grup de favoriți care le primesc cu gesturi de exaltată veselie în fund, in stingă, se vede silueta Camerei Dcputnților, cu grupe de deputați mnnifcstînd bucuroși în fața clădirii» desigur cei care primiseră recompense în închisoare ( ), la un loc cu alți condamnați politici, Daumier găsește un mediu simpatic și relativ favorabil muncii, care il ajută să se dezvolte Timp de șase luni el poate schimba păreri, cu tovarăși, tot așa de fierbinți partizani ai republicii ca și el, poate chiar lucra intens Unul sau altul dintre condamnați ii servește de model, iar ideile ce schimbă cu aceștia vor deveni puncte de plecare pentru anume scene in compoziții judecate și comentate apoi împreună Daumier iese de la Sainte P^lagie — așa se chema temnița —» mai format profesional de cum intrase, mai capabil de o expresie personală, și, cum era natural, mai dușman al regimului ca oricind Planul său este să realizeze in litografic o galerie de monștri umani, recrutată printre cei carc guvernau Franța, in cap cu regele, acesta imaginar ca o masă informă de carne, avind o depărtată asemănare cu omul, terminată cu o enormă pară, capul, masa dc care utîrnau haine sau anume simboluri, după care sa i se recunoască rangul în vederea acestui scop, pe care și-l impune ca principală ocupație pentru o lungă serie de planșe, el se pregătește sistematic, construind mai intil măștile, adică țața celor care vor cădea victimele urii sale implacabile Cîteva planșe celebre Măștile din , ii arată cu particularitățile obrazului lor cu anume detalii exagerate, devenite ca niște simptome vizibile ale unei boli morale, după carc ii va recunoaște oricine îi reia în bust, incepind tot cu regele, fiecare avind alături, sus, un blazon grotesc, apoi întregi în picioare, apariții sinistre, figuri de coșmar, de pe trupurile cărora, devenite niște maldăre gelatinoase dc cărnuri și grăsime, ici șl colo cu protuberante sau cu noduri» unde ar trebui să fie articulațiile, cad hainele, abia reținute în cîte un nasture Deasupra apare din nou masca, capul fiecăruia, pe саге-l cunoaștem din planșele precedente Și mai de mirare este că namilelor acestea abjecte le-a rămas totuși ceva impunător, monumental bl Cil eu etice re, și, ІГ' relee HONOI raportul acesta, la o simplitate, marca bunu ui gust, la fel de remarcabilă ca a artistului popu ai a cărui lecție o acceptă in chip voluntar Unele din compoziții, realizate de țesătoare sub directa supraveghere a arilsrel, cure le a desenat și a detailat apoi cartonul in țiul Pe măsură ce transpunerea in materialul dc in i înainta, sînt concepute ca niște intregurl, a « sînt doar fragmente, mostre parțiale i n r- a căror zidire cunoaște în ultimul timp un avînt atît de viu la noi în țară; problemele noi pe care monumentalul le pune, vor fi, sîntem siguri, rezolvate la tel de bine ca problemele pe care artista și le-a pus pînă azi» ale decorativului cu valențe expresive, la proporții de interior-locuință Aurelia Ghiață deschide la noi un drum pe care ar trebui să se angajeze mulți artiști: acela al creării de prototipuri cu mare valoare artistică, de opere originale, în spiritul creației populare, pentru multiplicarea prin metodele artizanale ale cooperativelor de producție artistică meșteșugărească în serie» in scopul sporirii «cantității de frumos pe cap de locuitor » VASILE CONDURACHE Despre sculptura lui Vasile Condurache, artist care a expus in capitală în octombrie pentru a participa apoi masiv la regionala ieșeană, am avut prilejul să ne spunem pe scurt părerea iu presă Principalul care ni se pare a sta la baza creației lui Condurache este» in faza in care se află in prezent, mai Hf) VASILE CONDURACHE Pe moșia boierului — ghips puțin căutarea modului de a exprima un conținut de idei prin mijloace adecvate acestui conținut, cit căutarea unor conținuturi care să se poată potrivi la exigențele formei unei siluete globale a operei, existente în mintea artistului cu structura ei arhitectonică precisă, chiar mai înainte de a ști ce realitate va urma să îmbrace Condurache este fără îndoială un sculptor talentat, cu o capacitate de invenție remarcabilă și cu un dar al organizării spațiului, pe care puțini artiști îl au la nivelul acesta Dar tocmai aceste calități, care ar putea sluji operei dacă metoda de creație adoptată de artist ar fi cea realistă, dacă, adică, el ar porni de la cunoașterea realității la nevoia oglindirii ei și nu de la nevoia organizării presta BRĂDUȚ COVALIU, PcInuJ petrolifer — ulei bilite a formei oricărei imagini, indiferent de ce realitate va oglindi ea, tocmai aceste însușiri reale ale sculptorului, în loc sa sporească prețul artei sale, Ы scad, mînîndu- spre drumul căutărilor dc limbaj, cînd limbajul vine de la sine dacă s-a clarificat pentru artist ideea operei, conținutul ei dc viață reală dictind și forma cea mai adecvată în fața muncitorilor lui Condurache, sudori, ciobani, mineri, etc , ai sentimentul că asiști la « actualizarea » și « modernizarea » unor statui de mult reproduse în toate manualele de istoria artelor, la «reconsiderarea » tiparelor lui Michelangelo, lui Pajou și lui Rodin ori Bourdelle cîteodată, la dotarea lor cu recuzita industrială modernă: compresoare, letcorn etc Artistul se lasă în voia dorinței sale de a include mișcarea corpului uman, din procesul muncii, intr-o formă geometrică închisă, pentru a-și concentra imaginea și a o face expresivă N-ar fi un drum de neluat in seamă, ba dimpotrivă, este remarcabilă sinteza arhitecturală pe care o dobîndesc unele scene (« Mulsul oii », de pildă), în care monolitul grupului este compus sugestiv, rezumîndu-se esențialul mișcării în limite volumetrice precise Dar lipsa de adîncire a expresiei fețelor umane și un anume arbitrar într-o proporționare a corpurilor lasă să transpară prejudecata formală de la care se pornește Cînd Condurache folosește procedeul acesta al înscrierii corpului uman în mișcare, într-o geometrie expresivă, calculată după capacitatea de sugestie a liniilor sale de forță, și asta doar după o perfectă cunoaștere analitică a realității înfățișate, care a dictat ea forma aceasta, rezultatele sînt bune Așa este țăranul care însămînțează moșia boierului, ciuchit la pămînt, oprimat de forțe care-i încovoaie și zgîrcesc trupul, reducîndu- literalmente ca volum, «lipindu- pămîntului » Metafora plastică este excelentă, silueta este expresivă din mai multe unghiuri, modelajul dramatic e mai adîncit, figura analizată psihologic Condurache merge însă și în « Barbu Lăutaru » și în « Maternitate » pe schemele monumentale prestabilite ale arhitectonicii din sculptura altor epoci (primul amintindu-ne «guzlarii » balcanici, reluați de Meștrovici și elevii săi, a doua hieratismul egiptean, corectat oarecît) Foarte adecvată pentru sculptura decorativă, această viziune rămîne însă deficientă cînd e vorba de o artă expresivă, realistă Talentul lui Condurache, care a dat în colaborare cu V Florea relieful înalt «Ștefan cel Mare și plăieșii », ar putea depăși aceste căutări formale, desigur, regăsind calea apropierii de viață, atunci cînd nu va mai porni de la amintiri livrești, de la cazuri de falsă memorie, de la forme dinainte știute BRĂDUȚ COVALIU vJ n pictor interesant, care s-a afirmat in ultimii patru ani atît ca peisagist cit și ca portretist și autor de compoziții inspirate de actualitate, este Brăduț Covaliu, ale cărui lucrări trimise la Moscova in , la Expoziția țărilor socialiste, au suscitat discuții rodnice, folositoare artistului acestuia ca și celorlalți Personalitate închegată, pictorul acesta tînâr BRĂDUȚ COVALIU Portret de miner — ultfj este deopotrivă un sensibil poet liric și un sugestiv poet epic, lucru vizibil nu numai atunci cînd trece de la un gen la altul, de la peisaj la compoziție, ci și în cadrul aceleiași preocupări, predominant peisagistice Avind de pe acum o viziune lesne de recunoscut ca fiind a sa în peisaj, un lirism propriu, tradus într-o gamă cromatică personală» Brăduț Covaliu abordează» pe lingă peisajul intimist cu valențe strict contemplative (care, insă e foarte frecvent în opera sa), și peisajul vast, in care modificările aduse de munca creatoare a poporului ridică poezia implicată în priveliște la un rang epic Trecerea de la peisixjul industrial la compoziție» (cele două scene din salina Slănic-Prahova sau șantierul de construcții)» revelează de asemenea o preocupare utilă a pictorului pentru capacitatea de expresie a atitudinilor tipice ale muncitorilor» deși figurile sine încă reduse a fi simple siluete în ansamblu» neadincite fizionomie In expoziție nu se vedeau de data asta, tablouri compoziționale de mare anvergură» ca acelea de la expozițiile colective recente la care pictorul a participat Prezența citorva portrete do muncitori, — dintre care dublul portret compozițional Intitulat « Mineri » mărturisind o grijă binevenită pentru tipologia oamenilor muncii, pentru chipul muncitorului de tip nou, din epoca noastră de construire a socialismului—ne permite să luăm cunoștință de metoda redării figurilor umane» în opera compozițională a artistului acestuia, cu totul dife-ută de metoda folosită în peisaj; ea amintește intr-un chip destul dc strins muralul, pentru care Covaliu este dotat, dar și unele influențe mai puțin binevenite ale neorealismului italian Cîtcva portrete ca «Țăranul din Oaș », de o noblețe vrednica de un quattrocentist, rămin piese de muzeu» ca și unele peisaje, de o adincime și o claritate poetica egalînd operele lui Petrașcu» însă într-un stil ce nu mai c dator niciunui maestru, destăinuindu-ne aspectul adine estetic al peisajelor, al celor petrolifere de pildă, cu mijloacele spontaneității și lipsei de insistență în tratare, pe o temelie de construcție interioară riguroasă a obiectului Ion Frunzetti COSTIN IOANID ^^\parțînind unei familii de pictori ale cărei trei generații îmbrățișează un secol de experiență artistică, Costin loanid se poate prevala de o ascendență care, în felul ei, a contribuit la destinele unei întregi evoluții La capătul ei, creatorul de azi nu mai păstrează nimic comun cu trecutul Viziunea înaintașilor e dezisă de trecerea timpului și de uimitoare prefaceri, cari fac din Costin loanid un pictor modern și un martor al realității zilelor noastre A-l defini in lumina recentei lui expoziții e o sarcină mai puțin dificilă decît s-ar părea, ajutați, cum sîntem, de o personalitate care nu-și ascunde virtuțile Totul în pictura lui loanid converge spre sinteză, desenul laconic și linia concisă (în același timp mobilă și expresivă), ca și pata intensă de culoare, rezumat lapidar al formei, exprimată prin jocul valorilor de lumină Nimic de prisos, nimic discursiv în acest limbaj de perfectă omogenitate, spontan și sincer, a cărui dezinvoltură păstrează neatinsă prospețimea aspectelor din natură și vioiciunea imaginilor Căci loanid — asta trebuie subliniat — își alege subiecte în care varietatea nu modifică nimic din spiritul optimist, din atmosfera clară, purifiantă am putea spune, din nota de umor uneori, cu care le interpretează Chiar și o scenă de muncă, mai severă în pretenții, mai obedientă la rigori, își află în pictorul nostru un evocator plin de nestînjenit lirism, în care propriul elan sufletesc se contopește cu elanul acțiunii reprezentate Verva, nervul notației, certitudinea tușei și mobilitatea contrastelor, (acele surprinzătoare alternări de colorit și intensitate a petelor, aplicate cu justețe, necontenit creatoare de viață), împrumută austeritate, acolo unde ea s-ar părea invocată, (căci munca presupune încordare, atenție concentrată, conștiință a răspunderii), un caracter dinamic și mobilizator Și deși nu intră în COSTIN IOANID, Ecluză în Parcul Stalin -acuarela IULIA HAlAUCESCU La fabrica din Vaduri — acuarela adincime (arta lui loanid e prea mult impresie și joc al notației spre a putea viza profunzimile), pictura aceasta vioaie, îmbietoare șl sugestivă, e ca o chemare lansată privitorului, căruia îi deschide ferestrele prezentului făcîndu- să adere cu bucurie la realitatea din jur Ochiul și penelul lui loanid nu evadează din actualitate, ceea ce e un semn distinctiv al timpului și meridianului nostru O consemnează alert, ca un reporter avid să participe, să cunoască și să transmită, dar foarte atent la calitatea expresiei, la raportul termenilor de limbaj Ingeniozitățile sale rămin cele ale unui artist și soluțiile aflate ocolesc deobicei simplul efect al abilității* Folosirea inteligentă și sensibilă a albului în imagine ne oferă o dovadă, și justețea raporturilor de valori indică prezența studiului versat loanid e un admirabil conturator de atmosfere locale, perspicacitatea lui definește exact deosebirea între molcoma Tulce și mai agitata Constanță, diferența lor de ritmuri, de desfășurare arhitectonică, de cromatică a luminii Uneori, imaginația lui loanid combină simplificînd; în astfel de cazuri ne întîlnim cu fanteziste priveliști ale Constanței care se sustrag fidelității față de model, fără a pierde totuși nimic din specificul notelor enunțate mai sus Alteori, ca în interiorul de atelier, formele s-ar voi poate mai clar definite, deși nici aici nu lipsesc în general virtuțile proprii operei lui loanid, privită în întregul ei Spirit sagace, pictorul e citeodată un fin ironist Vedem atunci cum amuzat și bonom — în cadrul unei viziuni în care picturalul continuă să predomine și în afara oricărei tendințe spre caricatural — penelul său fixează rapid grotescul unei situații (« La fotograf») Mai rar, ca în tabloul « La clacă », atenția lui poartă asupra seriozității momentului, atmosferei de ansamblu, a prezenței tăcute și concentrate a țărăncilor Asemenea altor imagini, și aici coloritul viu, alternat cu lucirile albului ani-mcază scena Interesul pentru lumea satelor, cu respective sugestii stilistice desprinse din folclor, ni- comunică și cele cîteva sculpturi prezentate de loanid în aceeași expoziție Aici, firește, stilizarea urmărește în primul rînd impresia de monumental, dc statuar, elementul static fiind cel predominant O notă arhaică, sau mai degrabă una surprinsă în chiar micile figurine de ceramică populară —dacă nu pur și simplu în proporționatelc profiluri ale ulcelelor — pare să definească aceste sculpturi policrome, ingenios armonizate, cu o sobrietate de colorit ce nu pierde în rafinament și prospețime acolo unde cîștigă în rusticitate și voit primitivism, înțeles nu ca o manieră, ci ca o apropiere de spiritul creației populare E o viziune mai discretă decît cea a picturilor și acuarelelor, mai temperată de plenitudinea volumelor și fermitatea construcției, deși, nici aici, în modelajul nuanțat al formei, patinate de culoare, nu lipsesc preferințele artistului pentru subtile jocuri cromatice și de lumină El știe în același timp — în cadrul unei ostentative stilizări ce caută mai mult tipicul decît individualul să sublinieze nota de caracter al personajului, acea mîndrie și demnitate proprii țăranului romîn Expoziția lui Costin loanid pune în valoare, cu resurse de apreciabilă sugestivitate, simplitate și lirism, realizările recente ale unuia din talentații artiști ai generației contemporane Am fi fost totuși mai severi cu el, mai puțin dispuși să scoatem în relief aproape numai ce e bun, dacă, vizitînd atelierul acestui pictor al bucuriilor solare, n-am fi observat că ultima lui IULIA HALAuCESCU, Deasupra barajului — acuareld manifestare se înscrie ca o încercare pe drumul unor căutări ce vizează o pictură monumental decorativă legată de tradiții folclorice Nu știm dacă experiența îi va reuși în stadiul actual, orice concluzie est prematură și tocmai pen-trucă lucrările pe cari a înțeles să le expună ilustrează cel mult o etapă intermediară, ne ferim de aprecieri categorice Așa cum se prezintă în ultima lui expoziție, arta lui loanid este în primul rînd o artă a agreabilului; ea îndeplinește o funcție necesară, asemănătoare muzicii ușoare pe care nimănui nu i-ar veni în gînd s-o ostracizeze sau să-i pretindă rezonanța gravă și profundă a concertelor lui Bach Radu Bogdan IULIA HĂLĂUCESCU Din anul încoace, pictorița lulia Hălăucescu din Piatra Neamț expune cu regn* Jaritate lucrări de grafică și ulei, In cadrul expozițiilor republicane sau interregionale, în plus, ea a avut pînă acum și trei expoziții personale, deschise în capitală, în anii , și , Cu aceste prilejuri lulia HftlAu* cescu S'U relevat ca un talent autentic, cu manifestări deopotrivă valoroase în compo* zițle, portret, peisaj, natură moartă etc, Acor* dind o atenție deosebită conținutului tematic al creației sale, lulia Uălăucescu abordează cu îndrăzneală subiecte noi șl Interesante, inspl* rate din cea mai vie actualitate în acest scop, ea purcede la investigarea locurilor undo munca trasformatoare a naturii, pe curo o desfășoară în asalt constructorii socialismului, se reliefează mai pregnant — acolo unde sc deschid marile șantiere ale construcțiilor socialiste din patria noastră Șantierul Hidro* centralei « V I Lcnin » de la Bicaz, constituie de ani de zile sursa principală de inspirație a acestei pictorițe Pe linia unor asemenea preocupări artistice s-au înscris, într-o anumită măsură, și acua-relele pe care lulia Hălăucescu le-a expus către sfîrșitul anului , la București, la Galeria de Artă din Calea Victoriei Neîndoios, lulia Hălăucescu este înzestrată cu un robust și viguros talent plastic, are ochiul în bună parte format și mina exersată, ca și darul rar de a picta ușor și repede; mișcarea, verva, spontaneitatea — sînt astfel trăsăturile mijloacelor sale de expresie, prin intermediul cărora pictorița reușește uneori să fixeze aspecte caracteristice ale subiectului, să le expună nuanțat, cu nerv și vioiciune Fantezia sa coloristică se remarcă mai cu seamă în domeniul acuarelei, tehnică în care lulia Hălăucescu lucrează cel mai mult, privind, mai de fiecare dată, de la o anumită distanță motivul ales, și notînd lapidar acele trăsături ce i se par a fi în măsură să-l caracterizeze cu pregnanță Imaginile sînt concepute astfel într-o reală bogăție de culori, adesea în tonuri fluide, vaporoase, lumina învăluindu-le din belșug Intenția luliei Hălăucescu de a oglindi în imagini artistice aspecte semnificative ale uriașului proces de industrializare socialistă a țării este meritorie și demnă a fi continuată și în alte lucrări Pictate pe diferite meleaguri, acuarelele sale au avut și de astădată, ca în trecut, drept sursă de inspirație viața dinamică a șantierelor, pulsația muncii constructive în această privință s-au remarcat mai cu seamă o serie de acuarele ca: « Fabrica de relon Săvinești », « Aici se fabrică firele sintetice », « La fabrica din Vaduri », « Fabrica de beton », « Fabrica de ciment », « Se fabrică ciment », iar dintre lucrările înfățișînd de astădată aspecte ale unor șantiere de construcție, cele intitulate: «Deasupra barajului», «Se năruie stîncile pentru ciment» Dar, multe alte lucrări expuse cu acest prilej («Se toarnă beton », «La banda rulantă », « Fiica plutașului », « De la școală », « Prietenele » etc ), deși atf fost închinate unor subiecte interesante, cu încercări variate de exprimare plastică, n-au avut darul să emoționeze privitorul, să-i transmită un mesaj convingător; dimpotrivă, în marea lor majoritate, acuarelele luliei Hălăucescu au iscat nedumerire și îndoială din partea publicului vizitator, față de realitățile la care făceau aluzie imaginile expuse Privite mai atent apărea clar că lucrările luliei Hălăucescu se opreau la aspectele exterioare ale unei scene sau ale unui motiv din natură, lipsind de astădată patosul lăuntric în interpretarea pictoriței Acuarelele sale recente erau tratate prea expeditiv, în trăsături prea sumare, mărturisind o excesivă pedalare pe virtuți de meșteșug, însușite și exersate de pictoriță dar cărora nu le-a sporit cîtuși de puțin valoarea expresivă printr-o potențare emotivă Iată de ce gama coloristică este acum cenușie, gravă șl rece, liniile dure, accentuate cu tărie, lăsînd impresia unei viziuni fără orizontul larg dc altă dată, fără prospețimea și spontaneitatea caracteristică artistei Culorile închise, prin care se accentuează de fapt, în numeroase cazuri, latura dramatică a unul tablou, nu sînt totuși singura șl unica posibilitate de exprimare plastică a unei tensiuni șl dinamici interioare, cerute de un subiect, ci numai atunci cliul realitatea le reclamă la modul Imperativ Socotim a fi o exagerare șl o lipsă do dlscernămint faptul că lulia llălăucuscu oprlndu-se asupra diverselor subiecte lo-a pictat in aceeași gamă coloristică (excepție făctnd doar o acuarelă mal veche: « Balet la Casa Pionierului »), unlformlzlndu-le șl dramatlzlndude astfel In aceeași manieră-prin Intensitatea unor tonuri reci, întunecate, cenușii Multe din temele înfățișate nici nu se pretau unul asemenea tonalități Paleta sa din lucrările mal vechi ruda cu mal multă autenticitate și optimism creator, realitatea noastră socialistă Mai mult încă, prezența omului muncii, a omului biruitor încleștat în luptă cu natura, pe care o cucerește prin muncă eroică, apare in aceste acuarele zugrăvită destul de sporadic, întîmplător Personajele sînt reduse la simple siluete, schițate cu aproximație, plasate mai mult în fundaluri, ca elemente accesorii unei acțiuni sau unui ritm compozițional In schimb, utilajele, mașinile, clădirile etc , tratate ca niște prezențe pur plastice constituie în bună parte principalii «eroi » ai acuarelelor luliei Hălăucescu Situînd pe același plan cu oamenii și cu acțiunile lor de muncă creatoare uneltele, utilajele, peisajele, conferindu-le o valoare expresivă egală sau chiar favorizînd elementele imobile pentru necesități de compoziție și ritm, lulia Hălăucescu riscă să-și mențină arta Ia nivelul unor consemnări exterioare, lipsite de forță comunicativă, de suflu emoțional, neconvingătoare pentru esența subiectului abordat Și în domeniul portretului, gen în care lulia Hălăucescu dispune de reale posibilități, apar evidente tendințe de superficializare în notație, artista nemaiîncercînd acum să meargă dincolo de înfățișarea exterioară a modelelor Revine, și în acest domeniu, tentația pictoriței de a se lăsa furată de redarea primelor impresii Concentrîndu-și mai mult eforturile de a da viață unui subiect, trăind și cunoscînd mai în adînc actualitatea noastră socialistă și fenomenele ei semnificative, arta sa ar spori in profunzime Și atunci peisajul măreț, epopeic, al Bicazului în construcție socialistă, atît de drag artistei, și-ar găsi în lulia Hălăucescu un pasionat și autentic poet Gh Poenaru GHEORGHE SPIRIDON, Betoniști (Bicaz) — ulei PETRE BALOGH, Tînără agronomă — ghips aurii ^Organizarea expozițiilor de artă plastică are o veche tradiție in orașul nostru, însemnat centru muncitoresc și artistic în trecut însă la Baia Mare se organizau doar expoziții ale artiștilor locali, orașul nostru fiind considerat un colț îndepărtat și înapoiat al țării Astăzi în orașul nostru se desfășoară o viață culturală la înălțimea rolului său de important centru industrial-economic al țării O dovadă a faptului că nu mai sîntem un colț izolat și că luăm parte activă la viața social-politică și culturală a țării este și aceea EXPOZIȚIA DE ARTĂ PLASTICĂ SPIRU CHINTILĂ ȘI PETRE BALOGH LA BAIA MARE că la Baia Mare, prin grija forurilor competente, au fost și sînt organizate expoziții ale artiștilor din alte regiuni și localități ale țării în felul acesta oamenilor muncii din Baia Mare li se dă posibilitatea de a-și îmbogăți cunoștințele și de a căpăta o mai bună orientare în problemele de artă, iar artiștilor noștri plastici, prilejul de a cunoaște rezultatele muncii altor artiști Recent, au expus la Baia Mare doi pictori bucureșteni: Spiru Chintilă și Petre Balogh Spiru Chintilă, ale cărui reale calități de colorist ne sînt cunoscute, s-a prezentat cu un ciclu de peisaje Putem spune că lucrările sale au constituit un jurnal al amintirilor călătoriei artistului în Bulgaria': străzi pitorești din vechiul Tîrnovo; aspecte din Koprivștița — un adevărat muzeu al arhitecturii populare bulgare; Plovdivul, cu case ce strălucesc în lumina soarelui; cartiere tătărăști; Balcicul cu colibe pescărești și Caliacra cu stîncile ei orbitoare în lumina soarelui Vizitatorii expoziției au trăit alături de autor frumusețile acestei călătorii, fiind conduși prin locurile cele mai pitorești ale Bulgariei și țărmului Mării Negre Petre Balogh a făcut primii pași în artă prin , în orașul nostru, și acum, după atîția ani, am avut bucuria să-l vedem din nou printre noi Operele sale, executate în tehnici variate, îmbrățișează o tematică largă Artistul este preocupat de esența lucrurilor, de lumea spirituală, lăuntrică, a modelului, fie că reprezintă oameni de seamă din trecut (Ion Creangă, Ady Endre, Petoffi Sandor), fie eroi ai prezentului: mineri, țărani sau metalurgiști Compoziții ca : « Muncitori victorioși » în care cele șapte figuri formează un tot unitar; schița de compoziție « Auschwitz » care constituie un act de acuzare împotriva teroarei fasciste — PETRE BALOGH, Mineri (compoziție) — plumb sînt lucrări capabile să transmită idei și sentimente, capabile să emoționeze Iubitorii de artă din orașul nostru vor păstra o frumoasă amintire expoziției celor doi artiști bucureșteni Sperăm că și alți artiști plastici din țară le vor urma exemplul și vor organiza și ei asemenea expoziții-turnee în orașul și regiunea Baia Mare Elena Kovâcs director al muzeului regional Baia Mare SPIRU CHINTILĂ, Peisaj din Tirnovo (R P Bulgaria) — ulei SPIRU CHINTILĂ Peisaj din KoprivștipK (R P Bulgaria) — ulei А „ISTORIA ARTEI FEUDALE ÎN ȚĂRILE ROMÎNE“ VIRGIL VĂTĂȘIANU JLuucrarea profesorului Virgil Vătășianu de la Universitatea din Cluj, « Istoria Artei Feudale în Țările Romîne» voi I, cercetează arta din perioada feudalismului timpuriu și arta din primele două faze ale feudalismului dezvoltat, în volumul I autorul ajungînd cu studiile sale la primul sfert al secolului al XVI-lea și cuprinzînd deci momente însemnate din înflorirea artei și stilurilor în țările noastre Urmărind fenomenele artistice în toată varietatea și amploarea lor și căutînd adesea legăturile organice dintre ele, în cuprinsul epocii și locului respectiv în lucrarea sa de sinteză profesorul Virgil Vătășianu stăruie deopotrivă asupra arhitecturii și picturii, asupra sculpturii, mobilierului, argintăriei, miniaturilor și broderiilor Un merit de căpetenie al cărții este pasionata strădanie a autorului de a prezenta laolaltă toate produsele de artă cultă ale locuitorilor de pe teritoriul țării noastre din perioada feudală, atît a celor romînești cît și a celor maghiare, săsești etc , precum și o seamă din produsele artei de pe acest teritoriu, care au trecut frontierele, învederînd deci contribuțiile artei de la noi pe plan mondial Se arată deci nu numai ceea ce am primit noi, în sintezele creatoare ale vechilor noștri artiști, de la alte popoare și culturi, dar și ceea ce am dăruit noi, la un moment dat, străinătății Desigur că nu ușoară a fost munca științifică a autorului de a sistematiza un material faptic atît de vast și a- încadra în ambianța genetică și cronologică a unor fenomene artistice foarte diferite, dat fiind condițiile istorice in care acestea s-au dezvoltat, pe de o parte in Ardeal, iar pe de alta in Țara Romînească și Moldova BMHSg Călăuzindu-se de principiile marxist-leniniste, potrivit cărora fiecărei faze de dezvoltare a bazei economice a societății îi corespunde o suprastructură specifică—în care însă fenomenul artistic, condiționat, în ultimă instanță, de factorul economic, are o «autonomie V VATASIANU Istoria artei feudale in u'U,, Petru Comarnescu mine SDITUBA АСАОКМ Г) ftlFUBliCII POPULARI relativă », influențând, la rîndul lui, atît celelalte forme ale suprastructurii cît și baza economică, fapt subliniat în special de Engels — autorul a legat în genere fenomenele artistice de întreaga suprastructură a epocii respective, și a căutat să găsească «un numitor aproximativ comun pentru ritmurile nu totdeauna sincronice ale dezvoltării din cele trei provincii ale țării noastre » în genere, în periodizarea volumului său, autorul ține seama de ambianța suprastructurii din epoca respectivă, iar în ceea ce privește datarea unor monumente, a arhitecturii și picturii lor murale, adesea argumentarea istoricului se bizuie pe condițiile specifice vremii și locului Totuși, ca o primă obiecție de ordin general, se observă că profesorul Virgil Vătășianu nu a legat îndeajuns de concret crearea operelor artistice de viața societății respective, și de inerentele ei contradicții sociale Referirile sale cu privire la rolul important al unor ctitori, ca de pildă Ștefan cel Mare, în timpul domniei căruia s-a produs acea închegare deplină a stilului arhitectural moldovenesc, sînt din păcate, destul de reduse Istoriografia noastră mai nouă a studiat temeinic fenomenele sociale din timpul lui Ștefan cel Mare, iar acestea aduc prețioase lămuriri în ceea ce privește studierea dezvoltării artei din vremea lui Ștefan cel Mare, legăturile tot mai strînse ale domnitorului cu păturile populare, la fel ca și asupra înfloririi picturii murale sau împodobirii cu fresce a întregului exterior al monumentelor din nordul Moldovei, de pe timpul lui Petru Rareș și al sfătuitorului său, Grigorie Roșea E adevărat că autorul a căutat să facă, în expunerea ideilor sale, o legătură între arta cultă și arta populară, însă a aplicat prea puțin teoria leninistă a celor două culturi, la elucidarea acestei probleme Dacă ar fi urmărit mai stăruitor lupta și contradicțiile dintre cele două culturi în sinul aceleiași societăți, profesorul V Vătășianu ar fi găsit o explicație mai relevantă cu privire la canoanele oficiale și lipsa de libertate, de care se loveau artiștii, proveniți totuși din rîndurile poporului, artiști care au adus uneori, în pictura murală mai ales, elemente din viața înconjurătoare, o tratare mai realistă a chipurilor, inspirată de oamenii vii din preajmă, acea introducere a unor elemente din literatura apocrifă, îndrăgită de popor, din basmele și obiceiurile locale, vădind tendința de laicizare etc , toate acestea în pofida opreliștilor exercitate de clasele dominante Profesorul Virgil Vătășianu face insă remarcabile analize asupra dezvoltării formelor artistice și stilurilor, Iar ipotezele salo îndrăznețe pe care Ic supune discuției, în numeroase cazuri, sînt de natură a demonstra darurile creatoare ale poporului, inventivitatea șl pute* rea lui dc sinteză, aspirația Iul către cultură și civilizație în grelele condiții ale orîndulril feudale într-o lumină nouă au fost expuse în volum arhitectura monumentelor din Ardeal, Țara Romîncască șl Moldova, formele sintetice ce le-a căpătat la noi stilul bizantin, romanic, gotic, cît și Influențele artistice provenite de la alte culturi șl popoare, autorul scoțtnd în evidență totodată și caracterul original al unor elemente autohtone din croația poporului nostru, arătând pe cît i-a fost posibil în al cercetărilor, dezvoltarea lor baza unor cercetări personale, Vătășianu a putut să împingă stadiul actual organică Pe profesorul V , mai în trecutul istoriei arhitectura moldovenească, cît și stilul acesteia, care, pe vremea lui Ștefan cel Mare, cunoștea deja acea definitivare a trăsăturilor sale proprii în arta Moldovei Ccrcetind ruinele primei biserici de la Vatra Moldovițci (dc pe vremea lui Alexandru cel Bun) autorul constată prezența gropniței — o încăpere în plus — despre care se credea că apare intiia oara la Mănăstirea Neamțului, ctitoria lui Ștefan cel Mare Iată un exemplu prin care autorul a dovedit că, încă înainte de Ștefan cel Mare, arhitectura moldovenească se dezvoltase pe linia tipului său specific, care se va definitiva, și va culmina, ca măiestrie, la Mănăstirea Neamțului Această nouă descoperire schimbă multe din judecarea evoluției stilului arhitectural moldovenesc și a cronologiei lui în noua sa lucrare, profesorul V Vătășianu își reactualizează ipoteza sa mai veche cu privire la problema derivării bisericilor din zid din cele de lemn — ipoteză neacceptată de alți istorici ai artelor și ai arhitecturii Prin argumente noi și exemple concrete autorul reduce sfera influenței artei gotice cu privire la dezvoltarea stilului arhitectural moldovenesc, teză susținută în trecut de G Balș Și în privința picturii murale, a frescelor, autorul face o seamă de considerații și analize semnificative Picturile de la Biserica Domnească de la Argeș sînt, în special, remarcabil analizate, și deși s-a scris mult despre ele, abia acum avem o privire monografică, plină de considerații stilistice, de disociații semnificative între contribuțiile « școlii macedonene» și « școlii cretane » De o analiză mai puțin dezvoltată se bucură însă picturile murale moldovenești, ce sînt, uneori, rupte de evoluția generală a stilului, care pe vremea lui Petru Rareș atinge o originalitate ce le asigură un loc de cinste în arta universală Totuși, și aici datări mai logice, legături stilistice neobservate pînă acum, afirmarea sau dovedirea unor influențe mai vechi venite de la bizanț pe vremea lui Alexandru cel Bun și de la formulele artei ucrainiene și moscovite (pag — ) Nou și deschizător de drum este și gîndul autorului de a urmări în concret ipoteza din a lui Strzygowski cum că, la un moment dat, arta picturală moldovenească a influențat aJta murală de la Athos, ceea ce este probabil, Știm de la alți cercetători, printre care și kondakov, prestigiul de care > s-a bucurat arta moldovenească a sec al XVI-lea și în Rusia» și cînd se cunosc legăturile domnitorilor noștri cu Athos-ul, ca și cu Rusia Probabil că in volumul următor, unde va fi vorba de frescele din vremea lui Petru Rareș, influențele exercitate asupra Athos-ului vor fi în mai mare măsură limpezite Avînd în materie de pictură moldovenească lucrări de sinteză mai vechi, ca acelea ale lui L D ^tetănescu șl Paul Henrv (cum in arhitectură cele ale lui G Balș), V Vătășianu a putut verifica temeinicia sau netemeinicia unor datări, analize iconografice și de stil, aducind lumini noi și valoroase precizări, folosind metoda materialismului dialectic și făcmd cercetări personale la fața locului, \lcl consistentă, reprezentînd strădaniile a - decenii de cercetări și analize | cisona e, piecum și o îndelungată redactare in spiritul științific al vremii noastre, primul volum din « Istoria Artei Feudale în Țările Romîne » constituie o sinteză de bază pentru cercetătorii creației poporului nostru HU KAI-tziui (R P Chineza), Trecerea victorioasă peste nul lantzî ( — ), basorelief ARTA SCULPTURII ÎN CHINA NOUĂ LIU KAI-TZIUI Vicepreședintele Uniunii Artiștilor Plastici din China Д XXstăzi, în multe orașe mari ale Chinei, adesea se poate întîmpla ca cineva, care nu a trecut de două-trei luni printr-un parc sau pe o stradă, revăzîndu-le, să nu le mai recunoască Explicația o găsim in faptul că după proclamarea Chinei Noi in multe orașe s-a desfășurat, pe un front larg, construcția urbanistică în țara noastră se construiesc astăzi, intr-un ritm fără precedent, numeroase clădiri noi, de interes obștesc, case de locuit, parcuri și scuaruri în mod corespunzător se dezvoltă și genurile artelor plastice—îndeosebi sculptura — menite să împodobească noile construcții, parcuri și străzi Odată cu creșterea nivelului de trai al populației din întreaga țară, s-a simțit necesitatea creșterii, atît cantitative cît și calitative, a sculpturilor Marele număr al fruntașilor în muncă, din toate ramurile dc producție, create în timpul furtunoasei dezvoltări a industriei și agriculturii chineze, îndelungata și eroica luptă revoluționară a poporului chinez, bogata și frumoasa viață a poporului noii societăți, prietenia poporului chinez cu popoarele altor țări, precum și mișcarea de apărare u păcii în întreaga lume constituie un nou șl nesecat izvor de inspirație pentru lucrările sculptorilor chinezi, le oferă teme noi șl variate Această diversitate tematică cît șl marea cerere pentru lucrări de sculptură umple de entuziasm pe sculptorii chinezi, care își folosesc tonte cunoștințele șl priceperea pentru crea opere cit mai valoroase, în China Nouă, un sculptor are într-o perioadă de -J ani mult mal multe comenzi decit ar fi avut în China veche Intr-o perioadă incomparabil mul îndelungată De aceea, după eliberare și in special in ultimii trei sau patru ani, sculptorii chinezi, căutînd să satisfacă cerințele în acest domeniu, au creat numeroase lucrări strîns legate de viață în domeniul monumentelor trebuie amintit monumentul eroilor poporului, ridicat în la Pekin, în Piața Tianianmen Acest monument este împodobit cu basoreliefuri înfâțișînd evenimente istorice, precum și două basoreliefuri ornamentale care înfățișează episoade din istoria luptei revoluționare dusă de poporul chinez în perioada anilor — , împotriva imperialismului și a feudalismului, luptă care a dus la răsturnarea regimului reacționar al gomindanului Basoreliefurile sînt sculptate pe plăci de marmură de aproape m lungime și înalte de m Pe aceste basoreliefuri sînt zugrăvite peste o sută de figuri omenești Opt sculptori chinezi, printre care și autorul acestor rîndurl, au lucrat la realizarea basoreliefurilor amintite Ele sînt executate în stilul chinezesc clasic tradițional, zugrăvind cu concizie șl claritate istoria revoluției chineze în ultimii o sută de ani, în crearea chipului tinerel revoluționare Llu Hua-lanl, ucisă în sălbatice torturi — operă ce aparține sculptorului Van Cijuo-vencm — artistul a folosit o formă și o tehnică simplă și clară, reușind să rodea emoționant sentimentele eroinei, ceea ce face ca această creație să se bucure de o mare popularitate Această statuie mărită și executată tn marmură va fi așezată în regiunea natală a tinerei martire Tinerii sculptori chinezi au creat de asemenea statul șl basoreliefuri în cinstea eroilor necu-noscuți al luptei de la Tzlntjousk (una din bătăliile din timpul războiului de eliberare), șl în cinstea eroilor chinezi nccunoscuți din rindurile armatei de voluntari chinezi care au luptat în Coreea împotriva agresorilor americani ; de asemenea, ei au creat monumente închinate prieteniei chinezo-sovietice ca cel ridicat la Dalnîi și în numeroase alte provincii ale Chinei Dintre lucrările destinate pentru expoziție» opera tînărului maestru Pan-he, « în anii de restriște », s-a bucurat de unanima apreciere a opiniei publice Tema acestei sculpturi este inspirată din viața grea de pînă la eliberare a ostașilor din unitățile de partizani ale Armatei Roșii din China de sud Mesajul pe care această impresionantă capodoperă îl transmite poporului este că ostașii Armatei Roșii din China credeau neclintit în victoria finală a revoluției, chiar în timpurile cele mai grele Sculptorul Suani Siao-cen trăiește in provincia lunan» unde locuiesc multe minorități naționale El a văzut cu ochii lui viața nouă pe care eliberarea a adus-o acestor minorități naționale Nivelul lor de trai a crescut simțitor șl atît bărbații cît și femeile, tineri și vîrstnici au căpătat posibilitatea de a învăța carte Sculptorul, exprimîndu-și sentimentele care bau stăpînit în țața acestor transformări, a creat lucrarea « Mama și fiica învață să citească » Această frumoasă operă arată de ce avantaje șl binefaceri se bucură astăzi minoritățile naționale din China Nouă Nenumărate opere destinate unor expoziții, săli de sport, cinematografe» teatre și hoteluri» construite la Pekin și în alte orașe mari» au fost create de către profesorii și studenții Facultății de Sculptură a Academiei Centrale de arce plastice, a Academiei de arte plastice din provincia Djonzlan» a Academiei de arce PAN-he, In anij de restriște ( ) — ghips au inspirat, la rinclul lor, munca sculptorilor Mulți sculptori au încercat să înfățișeze acest nou spirit prin figuri monumentale, in forme îndrăznețe și libere O astfel de opera este sculptura « Vom da în lături munții și vom umple oceane », creată de un colectiv dc cîțiva sculptori tineri Totuși, dat fiind că aceste opere au fost create într-un timp scurt, stilul și tehnica execuției lor este departe dc a fi ireproșabilă și sînt, desigur, încă multe lipsuri Sculptura chineză veche a creat multe opere minunate și originale, bine cunoscute întregii lumi Totuși, în ultimii o sută de ani, din cauza feudalismului, a colonialismului și apoi a regimului reacționar gomindanist, sculptura chineză a decăzut ca de altfel toate celelalte arte în orașe erau puține sculpturi sau nu erau deloc și deseori sculptorii nu aveau ce lucra Din aceste cauze explicabile istoric, sculptorii Chinei Noi nu au suficientă experiență în munca de creație Odată cu crearea Chinei Noi, Partidul Comunist din China, Guvernul Popular și masele largi populare au luat diferite măsuri pentru dezvoltarea sculpturii, datorită cărora odată cu o largă construcție economică socialistă in industrie și agricultură, arta sculpturii a început să se dezvolte, cum nu se dezvoltase niciodată înainte în operele sculpturii chineze actuale, deși se mai fac simțite unele imperfecțiuni artistice, deși încă insuficient de diverse și vii, se simte începutul unui stil mare și îndrăzneț — corespunzător ritmului intens al noii vieți a poporului chinez Cea de a X-a aniversare a creării Chinei Noi a dat un nou impuls de entuziasm și energie artiștilor Astăzi în întreaga țară sculptorii lucrează la crearea unor sculpturi pe diferite teme și în stiluri diferite Datorită sprijinului Partidului Comunist și al Guvernului Popular, inspirați de bogata și frumoasa viață a poporului din China Nouă, învățînd din vechile sculpturi chineze și din minunatele lucrări de sculptură din alte țări, in special din Uniunea Sovietică, sculptorii Chinei Noi vor crea cu timpul multe opere de artă remarcabile în telul acesta, sculptura Chinei Noi se va îmbunătăți intr-un ritm rapid și în viitorul apropiat va înflori cu o și mai mare strălucire plastice « Lu Sin » în China de nord-est, a Academiei de arte plastice din Guandjon, precum și de numeroși tineri sculptori din atelierele de sculptură din Pekin și Snnhai în aceste opere, maeștrii au înfățișat nu numai variatele aspecte ale vieții în China Nouă, dar au încercat, de asemenea, să creeze originale stiluri artistice, pentru ca operele lor să înfățișeze mai viu noua epocă, înflori* toare, liberă și fericită a poporului, să satisfacă cerințele artistice ale maselor largi de oameni ai muncii chinezi Iată un exemplu; în China veche se obișnuia să se coloreze statuile Această artă a fost dezvoltată de către sculptorii Djan Tjin-gu și alții, în lucrări ce reprezintă figuri în costume antice, Hi nu executat aceste figuri în așa fel incit să se preteze mal bine coloritului, reușind să iirmo* nizeze culorile cu sculptura, S-au obținut rezultate bune și opera, în ultima el formă, a căpătat un caracter specific nou, foarte accesibil maselor largi ale publicului Anul a fost anul marelui salt înainte în domeniul economic șl cultural al întregii Chine, stîrnlnd entuziasmul poporului chinez precum șl voința sa neclintită de a merge înainte Aceste sentimente noi ide poporului PROBLEMELE AFIȘULUI POLITIC ÎN U R S S T An decembrie a avut loc lu Kiev o conferință unională consacrată actualului stadiu de dezvoltare a afișului sovietic Cu acest prilej au luat cuvîntul reprezentanți al uniunilor do artiști plastici, scriitori, precum și critici de artă, colaboratori al editurilor etc, Referatul U A, P din U R S S a fost prezentat de N Denisovskl, După ce a trocul In revistă succesele afișului politie din anii Marelui Război pentru Apărarea Patriei și măsurile luate ulterior pentru menținerea unul înalt nivel artistic al idișului, raportul a analizat unele aspecte care mal grevează operativitatea șl eficacitatea acestora Denlsovski s-a oprit și asupra rolului pozitiv al Secției afișului de pe lingă U A P din U R S S șl Uniunile republicane Una din primele măsuri ale secției a fost înființarea unor colective de graficieni care s-au ghidat, la începutul achltățU lor, după planurile tematice ale editurilor Ulterior, secția s-и convins de inefi-cavitatea acestui sistem S-a recurs la o largă descentralizare, care oferea graficienilor din diferite republici posibilitatea să oglindească n lucrările lor temele specifice ținutului natal In urma Inițiativei graficienilor din Moscova a început să apară seria de « Agit — afișe », avind ca scop restabilirea tradițiilor « Vitrinei — ROST » și « Vitrinei — TASS », respectiv consemnarea operativă a temelor stringente ale actualității S-a dus o campanie susținută împotriva afișului zis picturalist, pentru a adinei o scamă de calități proprii genului — decorați vita tea» laconismul expresiei Raportul a indicat cîteva lucrări reușite ale genului La recentul concurs instituit dc Ministerul culturii al U R S S pentru cel mai bun afiș consacrat popularizării Hotări-rilor celui de a -lea Congres al P C U S , au fost premiate afișul graficianului Karpovski: « Prin muncă eroică să înălțăm edificiul comunismului » și al graficianului Korețki: « Cîte s-ar spune, ce se face din cărbune », care dezvăluie într-un stil spiritual importanța extremă a chimiei moderne în viața poporului Interesant ca rezolvare este afișul pictorului Mitroșkin: «Trăiască prietenia sovieto-viet-nameză » Frăția celor două popoare este simbolic redată prin amplasarea reușită a doi arbori — bambusul și mesteacănul rus La fel de expresiv este afișul pictorului V Ivanov cu imaginea plină de voință a albanezului hotărît să apere independența țării Denisovski critică în raportul său acele afișe încă tributare unui stil șablon, bazate pe gesturi și atitudini grandilocvente, fără conținut A fost amplu discutată activitatea Editurii « Plastica » din Kiev Printre afișele excelente V NARÎȘKIN și M ELȚUFEN, «Odihnă prelungită» — afiș идилілл лдт am мН к рііимі ни мшшм целый діи I ЗОНАМ ІИСШ ИйМ КЫРИЛЬЩИК-ЛОбОТРЯС ДОРОГО обходится lansate dc editură se află și acel al graficienilor Mohor și O Tcrentiev: «Comunismul este tinerețea lumii și tineretul îl va făuri » La alte cîteva interesante afișe se poate imputa numai lungimea excesivă a textelor S-au definit apoi caracteristicile afișelor editate în Kazahstan, Kirghizia, Estonia, Letonia, Lituania și alte republici O bogată activitate a desfășurat « Agit — afișul » din Moscova Pentru propaganda cifrelor de control ale septenalului au fost lansate afișe, a Hotărîrilor celui deal -lea Congres al PCUS — afișe, a realizărilor eroilor septenalului— , a hotărîrilor Plenarelor din iulie și decembrie ale CC al PCUS — afișe Declarațiile incisive și spirituale ale lui N S Hrușciov au oferit acestui colectiv infinite posibilități de creații satirice care demască pe revizioniști — slugi ale burgheziei, ori înfierează practicile unor planificatori birocrați și conservatori ce folosesc metode anacronice în rezolvarea problemelor economice locale Multe afișe sînt consacrate vizitei și discursurilor lui N S Hrușciov în S U A Redacția « Agit — afișului » este formată din graficieni și poeți și scriitori Printre ultimii se află S Marșac și A Jarov, A Bezî-menski, S Vasiliev și alții Dorința colectivului este de a-și extinde activitatea întrucît munca perseverentă în acest domeniu lărgește orizontul politic al graficianului, îl situează în avangarda constructorilor societății comuniste înființarea unor asemenea organizații în toate republicile sovietice ar fi de natură, după cum spunea raportul, să stimuleze creația afișelor în U R S S Al doilea colectiv puternic al U A P din U R S S este « Creionul combativ » din Leningrad, care a avut un puternic rol mobilizator în anii războiului Cele mai bune afișe ale colectivului au fost de curînd înmănunchiate într-un volum cu un tiraj de exemplare de către Editura « Artistul din RFS Rusă » Lucrarea exprimă sugestiv forța și amploarea economiei U R S S O mare atenție se acordă afișului tematic cu cele mai variate implicații Concludente sînt în acest sens afișele « Masă complexă » de pictorul Gusev, « Se apropie inspecția » de graficianul Oboznenko și altele Tema prieteniei popoarelor a fost inteligent ilustrată într-o serie de afișe concepute de colectivul « Creionul combativ » din Tașkent Un marc succes l-a constituit și apariția albumelor « Pașii septenalului » în editura « Plasei-clanul sovietic » Fiecare seric compusă din afișe s-a tipărit într-un tiraj de exemplare, Denisovski a conturat in continuare sarcinile Comisiei de afișe a UAP din URSS, a secțiilor respective de pe lingă uniunile republicane dc plasticlenb Acestea trebuie să se transforme în centre de agitație șl propagandă» să abordeze cele mal de seamă obiective ale septenalului, problemele sectoarelor hotărî-toare ale construcției comunismului» să combată tot ce se pune in calea acestor obiective Raportul a fost urmat de numeroase discuții în timpul conferinței» în sălile noului Pavilion de expoziții din Kiev au fost înfățișate cele mai bune afișe consacrate propagandei Hotărîrilor Congresului al l-lea al PCUS, Multe lucrări au fost distinse cu premii șl diplome dc onoare ' M ИСКУССТВО МАСТЕРСКИХ «УСТДРМйЯ МУ ЛЮБИМ ЦЕНИМ БЕРЕЖЕМ НО НАМ ПОРА ОЧИСТИТЬ ДОМ от пошлых лебедей базарных ОТ СЛАДКИХ КОШЕЧЕК БЕЗДАРНЫХ ОТ МИШЕК КРАДЕННЫХ У ШИШКИНА ОТ БОЙКИХ ДЕВУШЕК С АСИШ КМ ЧТО ТАК В ХОДУ ЗА РУЕЕМОМ ВЕСЬ ЭТОТ ПЁСТРЫМ хлдм долой МАТРЁШКА ВЫМЕТЕТ МЕТЛОЙ! А MOROZOV, « Să apărăm arta populară autentică de falsele producții artizanale » —afiș E REZNIKOV, «Umbră deasupra Europei»—afiș Лгит ацдмпт NAGâ ТЕНЬ НАД ЕВРОПОЙ Полная самого мрачного смысла Черная тень над Европой нависла Тень реваншистскою, призрак воины МИРНЫЕ ЛЮДИ РАЗВЕЯТЬ ДОЛЖНЫ! •ІН PROBLEMELE MUZEOGRAFIEI ÎN DISCUȚIA CONGRESULUI INTERNAȚIONAL DE LA STOCKHOLM Serviciu de cafea din ceramică; produs a! cooperativei de ceramică din Kozlany Cbc sute de conservatori de muzee, reprezentând de țări, s-au reunit în vara aceasta la Stockholm, în cadrul celei de a -a conferințe generale a Consiliului Internațional al Muzeelor (I C O M ) -Manifestare trienală a specialiștilor în domeniul muzeografiei, această reuniune a căpătat o mai mare amploare prin numeroasele adeziuni pe care le înregistrează fiecare nou congres Tema conferinței a fost: « Muzeele sînt oglinzi Potențialul și lihnitele lor» Pentru deschiderea Congresului, Academia Regală Suedeză a oferit sălile sale Articolul publicat pe marginea acestui eveniment de Olga Fradisse în « Letres Franțaises » remarcă succesul campaniei internaționale a muzeelor din anul , în vederea dezvoltării acestor instituții și a organizării de cadre înainte de război, in unele țări, conservatorul nu era decît un « amator benevol »; astăzi se insistă asupra formației sale tehnice și toată lumea iși dă seama că aportul individual al conservatorului este esențial pentru bunul mers al unui muzeu O comunicare specială a tratat despre profesiunea muzeografică Nivelul realizărilor obținute pe tărîmul organizării muzeelor în U R S S , unde numărul lor a crescut în de ani de la la , a constituit un exemplu de afirmare a poziției statului față de cultura artistică O conferință a fost consacrată schimburilor internaționale de obiecte între muzee, chestiunea punîndu-se cu acuitate pentru acele țări care nu posedă decît colecții privind propria lor arheologie sau exponate care reflectă etapele supraviețuirii naturale a popoarelor respective Ca exemplu au fost date țările arabe și parte din America Latină; orașul Bombay din India nu posedă nimic european în muzeele sale, Haiti ar dori să cunoască arta europeană Neputîndu-se oferi, pentru această acțiune de schimburi, capodoperele naționale originale, se poate găsi totuși modalitatea unor schimburi care să mijlocească reprezentarea artei europene S-a emis o justă propunere in sensul dc a sc da în schimb ceea cc reprezintă «tipicul » și nu « unicul », O asemenea metodă se poate aplica în materie de arheologie, preistoric, artă populară, artă modernă și științe naturale, folosîndu-se și posibilitatea de a se trimite mulaje și reproduceri, organizîndu-se totodată expoziții temporare Congresul a constatat că indicii frecventării muzeelor de către public au crescut simțitor, în Franța, după război, numărul vizitatorilor s-a dublat Alte țări dau următoarele cifre: Austria, de la (în ) la ; Republica Populară Polonă, de la , milioane ( ) la , milioane ( ); Olanda și Belgia, de la , milioane ( ) la milioane ( ); U R S S , de la milioane ( ), la milioane ( ) O altă comunicare s-a făcut cu privire la recenta înființare de către UNESCO a centrului internațional pentru păstrarea și restaurarea bunurilor culturale Această instituție, cu sediul la Roma, și-a început activitatea la martie , fiind un centru pentru coordonarea cercetărilor și, în același timp, de formare a cadrelor Adunarea a numit ca președinte al I C O M-ului pe Philip Hendy, director la National Gallery din Londra Lucrările conferinței au cuprins și o comunicare in cadrul căreia pictorul norvegian Nesjar a expus punctul de vedere al artistului față de muzee Revendicările sale au fost: cît mai puține vitrine cu putință (ceea ce a produs rumoare printre conservatorii prezenți la comunicare), săli odihnitoare, fotolii confortabile, însoțitori sau paznici îndatoritori! în afară de aceste exigențe artistul a făcut și propuneri practice ca: o prezentare impecabilă a operelor, prin vizionarea la un loc a unor mai puține obiecte De asemenea, pictorul norvegian a recomandat să se înlesnească vizitatorilor « surprizele emoționale » prin vizionarea în mod izolat a unei capodopere O altă ședință a fost consacrată subiectului: « radiofilm-televiziune și muzee» Televiziunii, mai mult decît filmului, s-a arătat în această ședință, îi revine cu precădere un rol imens in popularizarea colecțiilor muzeale, cu observarea tuturor măsurilor de securitate a capodoperelor (atenție la schimbările brusce de temperatură în timpul manipulării și transportului ; preferarea luminii reci) Conferința s-a bucurat și de organizarea de către Muzeul Național din Stockholm a unei expoziții prezentînd unele procedee folosite de muzeele suedeze pentru studiul și conservarea obiectelor de artă Acțiunea nefastă a luminii a fost exemplificată printr-o tapiserie de Beauvais în întregime decolorată precum șl de alte obiecte spălăcite după dc ani de expunere, Lucrările celei de a -a conferințe generale a I C O M -ului au fost urmărite cu viu interes atît în partea lor de dezbateri șl comunicări cît și în cadrul demonstrațiilor practice pentru schimburi de experiențe oferite do muzeele gazdă J D EXPOZIȚIA DE STICLĂRIE, CERAMICĂ ȘI TEXTILE DIN REPUBLICA CEHOSLOVACĂ JL/xpoziția de sticlărie, ceramică și textile, din Republica Cehoslovacă, care a fost deschisă în sălile Dalles, a reprezentat o demonstrație elocventă a rezultatelor pozitive la care pot ajunge eforturile unite ale întreprinderilor de stat și ale artiștilor creatori, în realizarea unei arte valabile, pusă în slujba omului nou, în care utilul și frumosul, îmbinate în mod armonic, tind să corespundă noilor condiții de trai pe care le asigură societatea socialistă La ridicarea nivelului de trai al oamenilor muncii, cultura și artele au fără îndoială, un rol extrem de important In ceea ce privește artele plastice, trebuie menționat, că nu numai operele de artă din muzee și exporiții contribuie la formarea gustului artistic al maselor largi, ci, într-o mare măsură, și obiectele mărunte care sînt în contact permanent cu traiul cotidian al omului, obiecte aflate în locuință și în afara locuinței acestuia Prin colaborarea directă cu producția industrială, prin rezultatele practice pe care arta le aduce în viața cotidiană, prin calitatea acestei arte, artistul contribuie efectiv la ridicarea nivelului cultural al întregului popor Dintre artele aplicate, fără îndoială că arta ln, ,c« e Cehoslovacia excelează este aceea a sticlăriei în domeniul fabricării și prelucrării sticlei, Republica Cehoslovacă ocupă unul din primele locuri din lume Fabricarea sticlei, pe teritoriul Cehoslovaciei, datează din cele mai îndepărtate timpuri ale evulu mediu (sec VIII și IX), iar cristalul de Bocmia iși cunoaște celebritatea în toată Europa dc aproape trei sute de ani, din epoca de înflorire a barocului Evoluînd odată cu societatea, sticlăria cehoslovacă a suferit influențe, și, mai ales, a influențat, la rindul ei, centrele ce mftl importante de sticlărie ale timpului, Pliere care se pot cita și atelierele venețiene utn Murano, Inovații tehnice au influențat aspectul estetic al sticlei, facînd-o să atingă anumite culmi S-au putut constata insă și momente de stagnare, ba chiar regres in evoluția fabricării sticlei, și anume perioada de dominație a burgheziei, cînd producția capitalistă se dezvolta în dauna calității artistice, scoțînd pe piață piese de valoare mediocră în primul deceniu al secolului nostru, gruparea artistică « Artei », care a luptat împotriva rutinei, a reînviat dragostea pentru meșteșugul artistic, pentru instaurarea bunului gust în producerea obiectelor destinate vieții de toate zilele Cu prilejul Expoziției internaționale a artelor decorative de la Paris în , Cehoslovacia s-a afirmat printre primele țări participante Incepind din , după eliberarea Cehoslovaciei de sub jugul fascist, arta sticlei a cunoscut un nou avînt S-au creat diferite centre, fiecare avind anumite specialități legate de aceeași artă Tehnica sticlei incizate, cristalul șlefuit, sticla colorată cu pămînturi rare, se concentrează la Karlovy Vary Cristalul presat, lustrele, cristalul de plumb, se prelucrează la Novy Svet, Zelesni Brod, Novy Brod, Kame-nicky Senov și in special la Praga, prin înalta sa școală de arte decorative, care a contribuit la studierea noilor forme, ale noilor metode de decorație Pentru dezvoltarea artistică a sticlei de utilitate curentă, s-a creat în «Centrul artistic pentru industria sticlei » în jurul acestui centru s-au grupat un mare număr de artiști plastici Noua orientare a dezvoltării creației în domeniul sticlei, în Republica Cehoslovacă, «se bazează, printre altele, pe cunoașterea perfectă a "tehnicii, pe studiul documentar al pieselor aflate în Muzeul de arte decorative din Praga, în care se află cea mai importantă colecție de sticlărie din lume; de asemenea, dezvoltarea creației se bazează și pe studiile științifice din institutele de cercetări ale sticlei, și, însfîrșit, pe aportul prețios pe care- acordă acestui domeniu de creație activitatea catedrei silicatelor din Școala de chimie industrială din Praga Producția actuală cehoslovacă se ocupă de toate ramurile de sticlărie existentă, din care vom cita pe cele mai importante: sticla obișnuită de întrebuințare zilnică: servicii de masă, pahare, vase, farfurii, butelii, flacoane, etc ; sticla cu caracter artistic: cristalul clasic de Boemia, care este o pastă de sticlă groasă, realizată pe bază de potasiu, absolut transparentă, gravată cu incizii profunde și care se lucrează in toate tehnicile caracteristice Cristalul de Boemia s-a creat din necesitatea de a imita avantajos cristalul de rocă, material rar in trecut, asemeni pietrelor prețioase Cristalul pe bază de plumb este mai greu, însă mai puțin consistent decît cel dc potasiu, avind o particularitate interesantă în fenomenul de refracție a razelor luminoase; este pus in valoare prin intalii puternice, care-l divizează suprafața ; sticlele tonate în masă au un colorit cald, feeric, obținut după vechi metode tradiționale, grefate pe forme noi; sticla realizată în smalțuri transparente, aurit uri, etc,; sticla modelată la cald direct în pastă, din care se plăzmuiesc și micile figurine, siluete de oameni și animale; sticlele întrebuințate la iluminat: becuri electrice, tuburi de neon, fluorescente, reflectoare, constituie o importantă categorie, la care se pot adăuga șl sticlele refractare, trebuincioase menajului și laboratoarelor, flacon nele și fiolajele fiirmuccullce Lentilele optice se lucreuzrt de asemene» cu atenție deosebita Din baghete dc pas rt de sticli colorată se obțin obiecte de podoabrt: nasturi, brățări, mărgele, imitații dc pietre prețioase în arhitectura și construcția modernă sticla își găsește un loc deosebit de important, neîn-tilnit in trecut în noile formule de estetică arhitecturală, vitraliul începe să-și recapete vechea importanță Nu este vorba aici dc principiile vitraliului gotic, ci de noi sisteme de policromie sau de variație monocromă Vitraliul modern, într-un ansamblu arhitectural, în care suprafața de sticlă depășește pe cea a zidăriei, poate, prin culoare, înlocui fresca, după cum prin sablai și gravură poate ține locul sgraffito-ului Acolo unde există o predominanță a plinurilor, odată cu fresca, întrebuințarea mozaicului din fragmente de pastă vitroasă este cunoscută de secole Calitatea mozaicului de sticlă cehoslovacă poate rivaliza cu cea italiană Sticla mai servește cu succes ca material de izolații, de asemenea la canalizare sub formă de țevărie și, pe zi ce trece, își găsește, noi întrebuințări S-a spus, cu drept cuvînt, că sticla marchează puternic epoca noastră Conform programului propus, din multitudinea categoriilor enumerate mai sus, în Expoziția de sticlărie, ceramică și textile din R Cehoslovacă — deschisă la București — nu au figurat decît obiecte de uz comun și cele cu un caracter artistic, obținute printr-o impecabilă realizare în tehnică, formă și decor Obiectele de sticlă expuse au făcut parte din grupele sticlei sodofosfatice, ale cristalului șlefuit și al sticlei presate Serviciile de masă aparțin primului grup, unele din ele fiind recent premiate la Bruxelles Obiectele au avut un aspect simplu și elegant Varietatea, puritatea și frumusețea formei s-a îmbinat cu o adaptare cit mai logică scopului pentru care au fost concepute Printre lucrările remarcabile se înscrie pocalul înalt de sticlă transparentă pe care, cu un mare efect decorativ, se compune grafic un șarpe colorat în negru Grupul sticlei presate a fost bine reprezentat în expoziția cehoslovacă printr-o serie de vase pentru ținut flori, într-o singură nuanță sau in mai multe nuanțe colo-ristice, în care forma se îmbogățește de asemenea printr-o fațetare in muchii, ingenios concepută Masivitatea materiei presate, bogăția acesteia prin diferite efecte de opacitate, vibrații de bule de aer, tonuri profunde de culoare, îmbrăcînd forme de animale, constituie frumusețea obiectelor din această categorie Serviciu dc porțelan JIRI IARCUBA, Farfurie cu ornament Arta ceramicei își găsește în Republica Cehoslovacă o mare dezvoltare datorită, în primul rînd, creației populare cit șî vechii tradiții a prelucrării porțelanului, meșteșug adoptat încă de la începuturile acestei tehnici în Europa Ceramiștii cehoslovaci au fost printre primii care au deținut secretul de fabricație al acestui nobil material Piesele de ceramică din Expoziția de la București a R Cehoslovace, se pot grupa în servicii de masă, de cafea, piese izolate, cupe, farfurii, platouri, boluri, vase de flori si, în sfîrșit, creații de plastică mică Vasele de flori, unele concepute să conțină numai o floare sau două, excelează prin căutări de forme sensibile, în ceea ce privește gălbui propriu-zis și raportul proporțional între diferitele elemente din care este compus vasul Pentru a păstra cit mai nealterată puritatea formei» decorul se rezumă de multe ori la un singur sau maximum două tonuri de smalț, sau la un desen ușor, intr-o grafică lineară simplă Cîteodată se obțin pete armonizate discret, aproape ton pe ton, formînd siluete de păsări etc Căutarea de forme noi cit mai simple» dar cit mai variate prin sensibilitatea lor, constituie o preocupare importantă a ceramicei cehoslovace S-ar putea spune că» din acest punct de vedere, ceramica se situează înaintea sticlei în concepția modernă a interioarelor, plastica mică sau bibeloul își are rolul și locul său bine definit Artiștii cehoslovaci au înțeles că vechile bibelouri, cu nuduri de prost gust, făcute in marc serie, sau cu subiecte pline de dulcegărie și lipsite de orice semnificație» trebuie să fie înlocuite eu figurine care să reprezinte» in stilizări expresive» scene și aspecte din viața cotidiană» atitudini înnobilate prin simplitatea lor» care, izolate sau în grupuri» să exprime realitatea în expoziție s-au putut vedea cîteva statuete ce nu depășesc de cm înălțime» plăsmuite în ceramică» de o policromie discretă» perfect armonizată O statuetă reprezintă o femeie care brodează» o alta își araiyjează ținuta în fața oglinzii Un grup de femei stau de vorbă, iar intr-un alt grup» artiști de circ își execută numărul lor acrobatic Tot in această categorie se pot integra și siluetele sportive ale seri-incurilor, realizate in porțelan alb de tip Melssen» lucrare premiată la Expoziția Mondială de la Bruxelles După cum in sectorul de prezentare a sticlei am regretat absența vitraliului sau a mozaicului cehoslovac contemporan, tot astfel, am regretat lipsa din expoziție a unor elemente ceramice din care să ne fi putut tace o idee asupra dezvoltării stilului monumental ceramic în decorația arhitecturală din țara prietenă Textilele — in Republica Cehoslovacă — sînt in plină dezvoltare creatoare Cele destinate îmbrăcămintei au figurat in expoziție prin mai multe modele de prototipuri, care au fost distinse cu premii internaționale și modele care deja au intrat în producția curentă Au fost premiate fîșiile de pînză imprimată în care predomină elementul geometric, dispus în benzi longitudinale sau transversale; de asemenea, cele în care toată suprafața este decorată cu un motiv policrom Motivul cu «ochelari » compus in toate sensurile este printre cele mai interesante Dintre impri-meurile curente, s-au remarcat cele cu motive geometrice sau florale» care se conformează exigențelor modei femenine actuale Se remarcă, in mod deosebit, cretoanele inspirate după motive folclorice Mătăsurile imprimate au constituit o a doua categorie dc textile, în special voalurile tonate în albastru, roșu sau galben, cu motive lineare discrete Textilele destinate decorației de interior, au fost reprezentate prin țesăturile de perdele ce dau aparența unei broderii largi lineare pe fond de material fin Țesăturile pentru mobilă aveau motive broșate pe fond de aur, pe fonduri închise cu elemente contrastante, sau concepute ton pe ton Seria de textile s-a încheiat prin diferite variante și varietăți de covoare In expoziție au figurat, la un loc de cinste, și scoarțe, care încearcă transpuneri moderne după motive de artă populară Cu acestea s-a încheiat seria obiectelor de artă decorativă cehoslovacă, realizată în sticlă, ceramică și textile, prezentate în expoziția din București Gindurile care stau la baza acestor creații și de care sînt animați toți făuritorii noilor forme de artă aplicată, ne sînt înfățișate larg in referatul pe care Vojtcck Navrotil, secretar al Ambasadei Republicii Cehoslovace, l-a prezentat în conferința de presă, ce a precedat deschiderea expoziției: «A crea și extinde o morală cu adevărat socialistă, a făuri o concepție adincă fi diferită calitativ de cea din trecut, o concepție care să facă omul contemporan receptiv al frumosului zilelor noastre, toate acestea înseamnă a realiza actuala revoluție culturală » Mac Constantinescu VLADJMIR ZAHOUR, Vază șlefuita din crlatol ARTIȘTII GRAFICIENI DIN R S S UCRAINA EXPUN LA BUCUREȘTI zx In cadrul «Expoziției Cărții, Graficei și Pancartei din R S S Ucraina » organizată în suita schimburilor culturale romîno-sovietice, au fost prezentate aproximativ de lucrări — coperte și ilustrații de carte, vignete, grafică de șevalet, gravură, afișe și pancarte — forme de artă grafică legate de activitatea editorială Cifrele privind tipărirea și răspîndirea cărții în R S S Ucraina ating valori apreciabile în ceea ce privește titlurile și tirajele Această vastă și complexă activitate editorială explică în bună măsură și dezvoltarea formelor de grafică aderente tiparului și în general multiplicării Prin afiș se afirmă în special spiritul revoluționar, combativ și mobilizator al graficii ucrainiene Afișul, de cele mai multe ori folosit ca pancartă, participă efectiv la viața politică și obștească a poporului Afișiștii ucrainieni își spun cuvîntul în problemele internaționale, vitale, ale păcii, ale frăției internaționale (V G lalanski: « Mai », А V Vorona: «Trăiască prietenia sovieto-chineză»), militează pentru propășirea și preamărirea cuceririlor primului stat din lume care construiește comunismul — Uniunea Sovietică (I F Dziuban : « », K A Ku-driașova : «Trăiască revoluția socialistă», I P Mohor, O K Terentiev și V G lalanski : « Leninismul este stindardul de neînvins în lupta pentru construirea comunismului! ») Aceeași varietate și complexitate o reîntilnim în domeniul concepției artistice a afișelor; de la formele cele mai sobre, adecvate temelor importante abordate de artiști, pînă la soluții spirituale ca cea din afișul « Iată rezervele suplimentare » al lui V G lalanski — imagine sugestiv animată cu viețuitoare domestice Este interesant de remarcat că toate aceste planșe nu sînt proiecte sau machete create pentru expoziție ci afișe tipărite și răspîndite în tiraje uriașe pe întinsa republică vecină Sînt afișe a căror valoare și utilitate s-a confirmat prin prezența lor activă, eficientă Aceasta confirmă rolul pe care acest gen de avangardă al artelor plastice, promovat în special de revoluție, l-a impus în viața publică sovietică, ca prompt și puternic mijloc de agitație și propagandă, adevărată armă de luptă a partidului și a statului sovietic Teme majore, esențiale, forme plastice expresive — iată ce caracterizează afișul și pancarta promovată de graficienii ucrainieni Dimensiuni și forme diferite, contribuind la aspectul atrăgător, Imagini ample, exprimări simple și directe, culori vil și atractive, între care predomină roșul revoluției și albastrul cerului liniștit al păcii, sînt elementele funda-mentale mînulte cu măiestrie de către pictorii de afișe Imaginea omului ocupă un loc important în expresivitatea plastică a afișelor ucrainiene într-un afiș, chipurile a doi tineri constructori, înfățișați la locul de muncă, expresiv conturați prin mijloace plastice laconice (linie șl nată), sugerează convingător tema afișului « în brigăzile comuniste, ne îndreptăm spre comunism I» (T, A Liasciuk șl А, I Semencko) l'rel mllnli simbol al unirii voinței popoarelor, busțlnînd blocul masiv al literelor cuvintului «MIR» (pace) din afișul «Pace, prietenie I » de A P, Martirosov» revin șl in viziunea afișului « Mai sus stindardul internaționalismului proletari » de E l Kotkov, unde string viguros minerul aceluiași steag Stilurile variază, conturînd personalități distincte Л A Kapitan caracterizează în amănunt chipul copilului cufundat în somnul liniștit, pentru care veghează ostașul profilat pe fundal («Veghem pacea ! »), iar G T Chisliakova simplifică expresia, optînd pentru un desen rezumativ, redus la contur și pată Culoarea vie conferă dinamism imaginii celor trei copii — alb, galben și negru — uniți prin simbolul porumbelului alb (« iunie — Ziua internațională de apărare a copiilor ») Concepția ilustrațiilor, a coperților sau a vignetelor, reflectă aceeași aderență și consec- S A PASCENKO, Primul bief superior (Din seria « Uzina hidroelectrică din Kremenciug») — li no gr avură colorată M N FOMICEV Pancartă? « Septenalul—înainte de vreme ! » V G IAKUTOVICI» Ilustrație la nuvela « Fata morgana de M Koțiubinski — hnogrrtuurd vență la principiile realismului socialist Arta ilustratorilor de carte este gîndită și realizata astfel ca să răspundă interesului celor mai largi categorii de cititori Maeștrii din generațiile vîrstnice ca I V Kassian sau *M G Deregus sînt urmați de numeroși și talentați tineri ca V I lakubici sau I M Selivanov M G Deregus, artist al poporului din R S S Ucraina și membru corespondent al Academiei de artă a U R S S , al cărui ciclu de ilustrații la romanul « Rada din Pereiaslavl » de N Ribak i-au confirmat remarcabilele calități de grafician, este reprezentat în expoziție prin imaginile create pentru « Maxim Gri maci » și « Cintecul pădurii » în tehnica combinată, de acvaforte, acvatinta, lac moale și tipar color Fantezia artistului dă viață elementelor poeziei povestirilor, conferind imaginii plastice o atmosferă evocatoare Legendarul Cea paiev, așa cum a trăit — ca un adevărat erou al revoluției — și mai ales cum retrăiește în romanul lui D Furmanov, se concretizează, pentru ochii și mintea celor de astăzi, în ilustrațiile semnate de V V Poltaveț, Cele cinci vignete la « Povestirile lui Belkin » de Pușkin, gravate în lemn de S G Markin, cu tot caracterul lor miniatural, evocă epoca, atmosfera și oamenii pe care le descrie marele poet Coperta înregistrează succese atît prin imaginile concepute figurai cît și cele grafice A M, lovlev introduce pe cititor în lumea cărții « Femeia la stîlpul infamiei » de B Reiman, prin coperta expresivă și sugestivă, realizată in guașă, în stilul grafic se relevă coperta lui I, P Hotlnok la culegerea « Basme populare ungare », a cărei valoare constă în măiestria îmbinării caracterelor grafice ale titlului cu tonalitatea tontei și motivul ornamental paralel cotorului Grafica de șevalet ucrainiană are o tradiție mai veche, începută de multilateralul artist național Taras Șevcenko, continuată, păstrată și dezvoltată în condițiile actuale Pe linia acestei tradiții d evoluat activitatea unor artiști ca V, F, Mironenko, cunoscut prin ciclul de acvaforte colorate cu aspecte din indubirill Ifi ugriculturu восіііііыЛ II Ucrainei, и peisajului patriei aulei seria de acvafoiic cu tema «V I Lenln i>l Ucraina» de V I Kasbian sau linogravurlle colorate ale Iul A Paecenko , Genurile tehnic le abordate btnt ioaite variate, A A Șovkunenko, unul dintre cel niai vîretnici artiști în vliițfl al Ucrainei are preferințe pentru poblblliirtțile acuarelei In genul peisajelor («Stejar bflirin » « I Arinul nubil a Riga »), V I BlagovcBcei bkl еЫе iitriio d« aspectele oarecum stranii de la Sudak (« Noh| în Sudak» și «Cetate veche din Siidak > care se adapteazrt viziunii bale expresive, cu linii sintetice, cu culori și tonuri puteriiIce> O tendință spre exotic apare și ІП lucirtill lui L I Ccrnov, în care însă rusticul este tratat cu sensibilitate, relevîndu-i o subtilă poezie V Kassian în « Vom depăși planul » sau « Asaltul breșei» și I M Selivanov în « La subotnicul comunist» imprimă și gravurii, prin tehnicile diferite folosite, caracterul dc artă agitatorică, militantă, legată de istoria revoluționară a Ucrainei O artă care se desfășoară pc multiple planuri, răspunzînd cerințelor a milioane de cetățeni sovietici cu greu poate fi cuprinsă, pentru a fi realmente cunoscută și înțeleasă, în limitele unei expoziții Totuși lucrările selecționate și prezentate la București au reprezentat un minunat mijloc de a întări legăturile culturale și prietenești dintre R P Romînă și R S S Ucraina Jack Brutarii EXPOZIȚIA PICTORULUI MIHAIL GRECU zv In luna noiembrie a anului a fost deschisă la Chișinău expoziția pictorului Mihail Grecu, cuprinzînd aproximativ din lucră-, rile mai recente ale artistului: numeroase schițe și studii de compoziție, precum și diferite stud' i după natură în lucrările sale — portrete, peisaje și naturi moarte — pictorul dezvăluie trăsăturile specifice ale oamenilor simpli, evenimente cotidiene, dar grăitoare, peisaje inspirate din natura locurilor natale Artistul nu urmărește să impresioneze prin monumentalitate, efecte de lumină sau subiecte căutate, ci să redea adevărul vieții, să exprime cît mai sugestiv ceea ce l-a impresionat, calități care fac ca tablourile sale să atragă atenția iubitorilor de artă O marc parte din lucrări sînt portrete, în chipurile pictate de cl, artistul înfățișează oameni simpli, surprinși în atitudini firești (« Profil de fată », « Colhoznic », « Portret de bătrîn ») Avînd o bogată gamă de exprimare» de la liric (ca dc pildă « Veroclka» sau « Profil dc fată »), pînă la pictura epică («Studiu de cap»), M Grecu ilustrează multilateral și veridic, In galeria portretelor expuse, chipul omului sovietic Pline de lirism, studiile do peisaje (depășind de fapt limitele unor simple schițe), « Poarta apuseană a Cetății Albe », «Pescar », « Colț de atelier », « La marginea satului », oglindesc dragostea artistului pentru pămintul natal, străduința sa de a reda poezia acestei naturi lntr*o formă plastică accesibilă Naturile moarto alo Iul Mihail Grecu, dintre care unele Inspirate din arta populară moldovenească, sînt pătrunse de un lirism profund Ele nu se rezumă la înfățișarea obiectelor redate, ci au semnificații mai largi (ca do pildă tabloul intitulat « Primăvara », care înfățișează citeva ramuri înflorite intr-un pahar) Simple și vil, do o autentică Inspirație, lucrările pictorului M Grecu au oglindit străduința artistului do a-șl porlecțlona neituetat mijloacele do exprimare pentru a înfățișa cit mal profund șl mal veridic viața poporului său E L CRIZA ABSTRACȚIONISMULUI ^^Jăscutâ în Germania la Dresda Sibjl Moholy-Nagy, erudită in problemele de artă plastică, trăiește actualmente în S U A , unde ține conferințe la universități și muzee; e profesoară la Institutul de arhitectură din Brookliyn și scrie apreciate cărți și articole dc critică într-un articol publicat în revista « Arts » din Ncxv-York ea se ridica împotriva artei abstracționiste, a cărei practică curentă, după expresia ei: «reprezintă o trădare a valorilor tradiției modeme» Vorbind despre ultimele lucrări de pictură și sculptură abstractă, lăudate in presa americană ca opere proeminente, Sibyl Moholv-Nagy nu le consideră autentice creații, rezultate din progresul viziunii artistice umane de-a lungul vremurilor, ci, mai de grabă, ca niște corcituri născute din sforțările combinate ale nihilismului spiritual și ale comercializării Autoarea interesantului articol « Criza in abstracționism » denunță pericolul acțiunii de intimidare la care e supus publicul occidental, exploatîndu-se faptul că o parte a acestuia e în stare să admire ceea ce nu înțelege După ce se zdruncină in amatorul de artă încrederea in propria-i xâzualitate — constată ea — țelul următor al apologeților abstracționismului este să înlăture, pe cit posibil, criteriile obiective ale aprecierii artistice» provenind din cunoașterea capodoperelor epocilor precedente Tablourile Renașterii nu aveau in ele nimic abstract, cuprinzînd doar valori absolute, continuă articolul; in ele» echilibrul culorii și formei in spațiul pictural exprima un cald mesaj către umanitate între cele două războaie mondiale» — consideră autoarea — se păstrau încă» in apus, principiile din totdeauna ale artei plastice; natura» percepută ca o realitate» mai constituia mobilul principal al creației artistice; artistul iși recunoștea încă, răspunderea pentru opera lui» destinată să influențeze privitorul și societatea Acum» insă» aceste principii au fost abandonate Ultimul război mondial a pro /uLl decît distrugerile /uice » — scrie Sibyl Moholy-Nagy <A luat naștere in pictură și sculptură o negație a valorilor umane, sub eticheta expresionismului abstract» cot atit de lipsit de sens ca și o reprezentate fiiră obiect, în mtviorlcatca lucrărilor noi» forme create mecanic, neavind greutate și proporții» tării efecte de lumină» nu lasă privitorului libertatea do identificare și asociere» factor esențial pentru înțelegerea operei și vesimțivea emoției estetice» Contesttnd teoria unei așa zise pervertiri vizuale a omului modern și negind pretenția că noutatea in sine reprezintă o valoare» Sibyl Moholy-Nagy susține necesitatea unui entuziasm pentru realitatea zilelor noastre Ea se urată convinsă că publicul» sustrăgindu-se influențelor interesate» iși va recăpăta încredere in felul propriu de a vedea arta Sînt» insă» necesare eforturi hotărite pentru ca publicul apusean al expozițiilor de artă să votnceapă a accepta numai ceea ce înțelege șl ce-l place, numai ceea ce îi îmbogățește cu adeixbat r ia fu spirituala J M • - - - -— ARTA PLASTICĂ ȘI EDIFICIUL „UNESCO" о (Construit acum un an la Paris, edificiul central UNESCO a fost ulterior completat cu diferite lucrări decorative» interioare și în aer liber: fresce, sculpturi, compoziții în ceramică etc Pentru realizarea acestor lucrări — în mod cu totul arbitrar — s-a recurs, aproape exclusiv, la artiști reprezentanți ai curentelor obstrucționiste Reminiscențe figurative se intilnesc numai în pictura murală a mexicanului Tamayo» intitulată « Prometeu aducînd foc oamenilor » și, în parte, în statuia de mari proporții «Odihna », a lui Henry Moore, dar, in aceasta din urmă, ca în toate operele sale, sculptorul englez, deformînd corpurile umane în mod exagerat, le face de nerecunoscut în executarea acestor ample compoziții, înlăturarea maeștrilor realismului contemporan și ai artei figurative, în general, precum și rezultatele nesatisfăcătoare obținute, au suscitat, firește, obiecții și proteste O critică foarte judicioasă, adusă contribuțiilor plastice de la palatul UNESCO, se găsește inclusă in Nr din al revistei de arhitectură și decorație « La Maison », editată la Bruxelles Ea este cu atît mai elocventă cu cît autorul ei, Pierre-Louis Flouquet, a practicat el însuși, cîndva, pictura abstracționistă « Arta plastica — scrie el — e un limbaj care permite popoarelor să se înțeleagă între ele; pare curios că operele alese sînt de expresie abstractă Se crede oare la UNESCO că figura umană nu mai este de înțelegere universală? Aceasta ar însemna deprecierea capodoperelor tuturor epocilor și civilizațiilor, glorie a muzeelor și onoare a omului, în numele cărui credo și-ar fi pierdut acestea valoarea estetică ? » în continuare, criticul susține, cu drept cuvînt, că lucrări figurative, legate de realitate și de formele naționale de artă, ar fi fost mai potrivite scopurilor instituției, organ de coordonare, pe plan mondial, a relațiilor culturale dintre diferitele țari în operele executate, artiștii abstracționiști, «romantici ai subiectivității»— cum îi numește P L Flouquet — nu s-au supus, de altfel, nici disciplinei cerute de unitatea arhitectonică Scara lucrărilor exterioare nu concordă cu aceea a corpurilor de clădire; ritmurile lor nu se armonizează cu ritmul arhitecturii; amplasamentele sînt, în general, dezavantajoase Cît privește frescele, ele par măriri de tablouri de șevalet Participarea colectivă a artiștilor plastici nu a ridicat deloc valoarea estetică a edificiului, remarcabil, de altfel, ca soluție constructivă La eșecul integrării elementelor decorative în arhitectură se adaugă acela, la fel de important, al efectului psihologic, ratat prin lipsa unei tematici semnificative și prin expresia plastică străină de simțul realului Operele decorative de la UNESCO nu contribuie cu nimic la apropierea culturală și înțelegerea dintre popoare Desigur, cu totul alte rezultate s-ar fi obținut dacă în locul invitațiilor personale, adresate artiștilor abstracționiști, s-ar fi lansat un concurs internațional, de machete, cu participanți din toate țările Jean Monda NOTE • INFORMAȚII UN „TERBRUGGHEN" LA MUZEUL BRUKENTHAL ^Tabloul din muzeul din Sibiu, reprezentând pe David cu capul lui Goliat în mină, întîmpinat de femei care-i cîntă imnuri de slavă pentru isprava sa celebră, a fost cumpărat de Brukenthal drept un original de Gerrit Honthorst, renumit pictor din Utrecht, influențat de maniera tenebroasă a școlii lui Caravaggio în cercetătorul vienez Th Friminel, sezisînd că pictura in discuție nu are nici o legătură cu felul de a picta al lui Honthorst, a propus, cu semnul întrebării, ca autor al pînzei, pe Dirck Baburen, alt olandez din școala din Utrecht, care își însușise și el clar-obscurul caravaggist, dar ii îndulcise, în mare măsură, față de maniera contemporanului său Honthorst, reducînd din eclerajul mai tăios al acestuia, în specialistul olandez Hofstede de Groot, văzînd și el tabloul la fața locului, nu a confirmat, propriu zis, atribuția lui Frimmel, declarînd doar că « se poate să fie justă » M, Csaki, fostul custode al muzeului, -a grăbit, însă, să elimine semnul de întrebare pus după numele Iul Baburen, Tabloul a purtat pe etichetă numele acestuia pînă acum cîteva luni Știam că există în muzeul din Utrecht o replică a tabloului din Sibiu, atribuită tot Iul Baburen, dar Benedict Nlcolson, redactorul cunoscutei reviste de artă din Londra ’hc Barlington Magazine, ne-а semnalat existența unei alte replici, actualmente în proprietatea Fundației Kress din New-York, iscălită însă II, TI’RBKUaClI IP N Dnvkl cu cnpul Iul Gollnt - ulei ( ' em -Cobcțla Mucului Brukenthal Sibiu) de II Terbrugghcn, un alt caravaggist din Utrecht a cărui operă a fost reabilitată, relativ de curind Benedict Nlcoison uste un Istoric do artă care s-a afirmat ca cel mal bun specialist în opera Iul l'erbrugghen Nu mal departe decît acum grafia cîteva luni a ieșit de sub tipar monoxili Terbrugghen Martîniis Nijhon» l\e Hague » întîiul studiu închinat acestui pictor pe nedrept uitat Nicolson consideră replica din New-York ca pe o piesă autentică de lerbrugghen» excluzînd vechea • atribuire care îl viza, și in cazul acestui tablou, tot pe Baburen într-adcvnr, tabloul din New* York este iscălit cu numele acestuia, ciupii cum ne-am putut convinge, cxnmintnd foto* gratia pe caro ne-a trimis-o, între timp, Fundația kress în acest саг și tabloul din Sibiu a tost pictat tot de mtna lui Terbrugghen» Replica din New-York (singura iscălită) este datata , cea din Utrecht » iar cea din Sibiu » După opinia lui Nicolson replica din Utrecht, pe care a vftfcut-o, este o copie slabă Așa stînd lucrurile, rămin în discuție numai tablourile din Sibiu și New-York, care au absolut aceleași dimensiuni Care a fost pictat mai intîi? Desigur că cel datat , adică cel dc la Brukcnthal» în toată această istorioară mai intervine și o confuzie, care miroase puțin a excro-cherie Replica din America a fost cumpărată dc Fundația Kress, în , dc la frații Durla-cher Aceștia au expus-o în la New-York, cu prilejul expoziției Caravaggio și carava-ggiștiu Foștii proprietari ai pînzei au declarat, atît Fundației Kress cît și specialistului englez Nicolson, că tabloul lor provine din Muzeul Bruckenthal (pag — în monografia citată) ca și cînd tabloul din Sibiu ar fi fost înstrăinat vreodată ! în realitate, tabloul exista și atunci în muzeu, cum există și azi, expus în sălile cu pictură olandeză, fără întrerupere, de cînd l-a cumpărat Brukenthal din Viena, adică intre anii — Cine a fost acest Terbrugghen? Trăind între SS— , după cum am spus, el face parte din cercul așa zișilor « caravaggiști » din Utrecht (Honthorst, Baburen, Bylert, Brono-korst, van Couwenbergh, P Bor) Școala din Utrecht a fost poarta de intrare a influenței italiene în Olanda, în timp ce școala din Harlem se menținea pe linia tradițiilor locale Olandezii instalați la Roma între — au reținut din Caravaggio știința de a da volum corpurilor, prin incidența unui ecleraj lateral, arta de a compune tablouri cu mai multe personaje și gustul pentru scenele inspirate din viața poporului De fapt, ei se inspiră, mai curînd, din arta discipolilor lui Caravaggio, care au atenuat brutalitățile și artificiile maestrului Originalitatea olandezilor constă tocmai in reacția lor unitară în a transpune stilul lui Caravaggio într-o manieră care le este proprie Astfel, temperamentului lor nordic le convine mai mult intimitatea decît monumentalul, decorativul decît modelarea viguroasă, scena de gen decît dramatismul puternic al lui Caravaggio Neglijați de istoricii de artă olandezi, acești pictori suscită astăzi un interes crescînd Ei au beneficiat pentru întîia oară de o expoziție retrospectivă, în orașul natal, abia in anul , cu care prilej s-a putut stabili că nud vorba de arta unor epigoni» / Terbrugghen este cel mai dotat dintre toți La Ermitaj lucrările lui se găsesc la loc dc cinste Dacă Honthorst și-a asimilat maniera tenebroasă, care ne apare destul de artificioasă, Baburen este mai înrudit cu vehemența jui Caravaggio, dar sub influența Iul Terbrugghen arta lui a cîștigat în finețe Astăzi Terbrugghen este considerat ca un precursor ul marelui Vermeer van Delir, datorită luminozității diamantine a tonurilor prețioase pe care le folosește, uneori saturate, alteori satinate — cum este și cazul tabloului din Sibiu — ceea ce conferă tabloului o certă atmosferă do poezie, in care figurile umane sînt destul de veridice Teodor loncscu II 'I ERBRt JGGÎ IEN, Dnvld cu cupul Iul Gollnt — ulei (Я X cm — Funclnțin Kress, New-York) ACTIVITATEA CU PUBLICUL A MUZEULUI DE ARTĂ POPULARĂ AL R P R In ansamblul muzeelor bucureștene — aproape la număr — Muzeului de artă populară al R P R (ca și Muzeului Satului) îi revine rolul important de a populariza bogata creație populară de pe întreg teritoriul țării noastre Pe linia pătrunderii artei în masele cele mai largi, a stabilirii unui contact mai direct între muzeu și oamenii muncii, activitatea Muzeului de artă populară al R P R desfășurată în afara sediului său a luat o amploare deosebită Cele mai obișnuite forme folosite au fost: expozițiile, conferințele și concursurile Acestea s-au organizat în București și în împrejurimi — Ia Palatul Pionierilor, la Radiotele-viziune, Casa Centrală a Armatei, Casa de Cultură a Sindicatelor, Uzinele « August », Uzinele «Republica », Gospodăriile Agricole Colective din Măgurele, Dragomirești, Bră-nești și Bolintin, precum și la Casa de Cultură a Combinatului Metalurgic din Reșița, la Mamaia și Sinaia în felul acesta peste de oameni au cunoscut mai îndeaproape comorile noastre de artă populară O atenție deosebită s-a acordat acțiunilor întreprinse în centrele muncitorești și în marile întreprinderi în primul semestru al anului au fost organizate consecutiv două expoziții, la Uzinele «Republica » și « August», iar în al doilea semestru a fost organizată o expoziție la Casa de Cultură a Combinatului Metalurgic din Reșița Sub titlul « O zi de sărbătoare în sat» expoziția de la Uzinele «Republica» a cuprins numeroase obiecte — mai ales port popular de sărbătoare din diferite regiuni ale țării — oglindind creația poporului nostru și a minorităților naționale — precum și un interior de odaie țărănească (masă, laviță, colțar, blide, țesături etc,) Tema a fost expusă nu numai prin piesele de port dc sărbătoare, ci și prin prezentarea pe panouri a unul material ilustrativ care înfățișa desfășurarea unei hore — de la lăutarii cu tradiționalele instrumente populare, la dansatorii șl oblșnulțli privitori al jocului Mai amplă decît expoziția do la Uzinele « Republica », atît sub raportul numărului do obiecte prezentate cît șl al tematicii abordate, cea deschisă la Uzinele « August» a reprezentat o dezvoltare a expoziției anterioare Sub titlul, general și cuprinzător, ~ « Aspecte din viața satului », ea a reușit să oglindească cîteva momente do viață caracteristice satului (șezătoarea, hora, nunta), cîteva îndeletniciri alo țăranilor (industria casnică textilă), diferite obiecte din lemn (mal ales unelte) si din ceramică (ornamente Inspirate din actualitate), precum șl nelipsitul Interior de casă țărănească (important de data aceasta prin numeroasele (csăiurl realizate in diferite tehnici, caro veneau să Ilustreze Industria casnică textilă) Prin texte și fotografii satul era prezentat în continuă evoluție, însistîndu-se asupra transformării socialiste a agriculturii și dezvoltării tradițiilor de cultură și arta prin căminele culturale Organizînd o expoziție într-un centru muncitoresc de importanța Reșițeî, unde nu există încă nici un muzeu, s-a acordat acestei manifestări o atenție deosebită Expoziția a fost deschisă trei luni la Casa de Cultură a Combinatului Metalurgic din Reșița, fiind însoțita, în permanență, de personal științific în cadrul ei au fost organizate șase conferințe de popularizare a creației populare Numărul vizitatorilor s-a ridicat la aproape Deschisă în cinstea celei de a XV-a aniversări a eliberării patriei noastre de sub jugul fascist, expoziția cuprindea cca patru sute de obiecte de artă populară de toate genurile și din toate regiunile țării Prezentînd ocupații și meșteșuguri specifice satului, ilustrate prin unelte și costume» instrumente muzicale, mobilier, obiecte din ceramică, piese de port etc , expoziția demonstra că arta populară a apărut și s-a dezvoltat in procesul muncii, creatorul popular simțind deopotrivă nevoia de a-și împodobi și înfrumuseța straiele, ca și obiectele casnice Tematica expoziției — « Arta populară însoțind omul în viața de toate zilele », — venea să dovedească încă odată unul din aspectele fundamentale ale artei noastre populare: îmbinarea armonioasă dintre util și frumos Textele, hărțile și fotografiile aveau, de asemenea, un rol funcțional, constituind, pe de o parte, un bogat material documentar pentru ilustrarea diferitelor faze ale creației populare și ilus-trînd, pe de altă parte, viața satului de azi și condițiile noi de dezvoltare ale ocupațiilor amintite Totodată, un capitol al expoziției a fost consacrat problemei dezvoltării artei populare in condițiile regimului nostru socialist; continuarea creației populare prin cooperativele meșteșugărești și întreprinderile de stat Toate aceste trei expoziții (la Uzinele « Republica », « August », Casa de Cultură a Combinatului Metalurgic din Reșița), s-au încheiat prin cite un concurs de tipul « Cine știe cîștigă », pe teme de arcă populară Pregătirea concursului a stivuit un interes viu in riadul muncitorilor, ceea ce a tăcut ca problemele do artă populară iu general și problemele ridicate de expoziții să fie mereu prezente» la dezbaterea lor fiind antrenați numeroși muncitori Toate aceste manifestări ocupă un loc important in munca activului Muzeului de arcăpopu-lară ul R P R Organizarea lor in viitor va contribui, desigur, la creșterea interesului maselor pentru arta populară» și totodată la vasta acțiune do popularizare a culturii, științei șl artei în rlndul publicului larg Olga Hocșia 